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٠ مقدذمهه‎ 


.١‏ الرواية ونظرياتها 


2:التوجهات ا منهجية الرئيسية 
1. مقاربة النوع 
2. محاولة تصنيفية للملفوظ الروائى 
ات ةو چا مات 
4. إسهامات اللسانيات 
5 التطليل اتی 
6. الشعرية وااشو یات 


#. أفاق وأبحاٹ 


|. حدود النظرية الأدبية 
2, سیل جديدة أمام شعرية القصة 
3. من النظرية إلى التطبيق 


فالحق؛ 


توجيهات بيبليوغرافية 
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لا شك اَن الجنس الروائي رغم عراقة جذوره الممتدة فى الأشكال 
السردية الموروثة عن أقدم العصور تظل نصوصه من أهم الإبداعات الأدبية 
التي عرفا عصرنا الحديث, والتي وجدت عناية خاصة وتراكمت حولها 
الأبحاث والدراسات وتعت معالجتها من مختلف المنظورات والمناهج سواء 
الإنسانية كعلم الاجتماع والتحليل النفسى. ` 

يأتي هذا الكتاب مندرجا ضمن سلسلة تضم دراسات مختلفة ومتنوعة 
موجهة لطلبة الجامعة بغرض تعريفهم باهم النتائج التي عرفها تطور البحث 
في العلوم الإنسانية وقي الدراسة الأدبية. وقد سعى صاحبه «برتار قاليت» 
إلى آن يكون مستوعبا لأهم منجزات تحليل التص الروائى وشاملا لمختلف 
المعالجات النقدية على اختلاف مناهجها وأصولها المعرفيةء فى لغة تزاوج 
بين اليساطة والععق؛ مدعمة بجهاز اصطللاحي واسع؛ وبمرجعيات متنوعة 
ودزيه: 

تمتلت الصعوية الأولى في ترجمة هذا الكتاب التعليمي الهام في إيجاد 
المقابل الاصحللاحي المناسب» وقد سعى المترجم إلى تجأوز هذه الصعوية 
عن طريق الاستفادة من أهم الدراسات العربية الحديثة للأدب الروائى. 
وكذلك من بعض المعاجم المتخصصة المتوفرة فى اللغة العربية مثل قاموس 
مصطلحات التحليل السيميائي النصوص للدكتور رشيد بن مالك وقاموس 
المصطلح النقدى الذى اقترحه الدكتور عبد القادر يوزيدة قى إطار وحدة 
بحث مسجلة بجامعة الجزائرء إضافة إلى ما اقترحناه فى دراساتنا السابقة 
حول نصوص الأدب الروائي الجزائرى» والتي نشرناها قي كتابنا المىسوم 
«منحلق السرد» دراسات فى القصة الجزائرية الحديثة». وفى ما ترجمناة 
سابقا من تنصوص سوف تظهر لاحقا ضعن منشورات دار الحكمة. كما 
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مقدمة العترجم 


استعنا ببعض التذييلات التي وضعت فى ثهاية المقالات أو الكتب المترجعة 
في مجال دراسة الرواية. وآلتي تحرص بعض المجلات ودور النشر على 

تتمثل الصعوية الثانية قي ترجمة التعليقات النقدية على الشواهد 
المستقطعة من مدونة واسعة جدا من الررايات القرنسية التى ظهرت منذ 
القرن التاسع عشر حتى اليوم» نظرا لكون هذه التعليقات تعالج تصا فى 
اللغة الفرنسية وتستعين باليات قراءة ويمعجم اصحلاحى يتعلق مباشرة 
بخواض هذه النصوص في لغتها الأصلية. وهي خواص قد تعجز الترجمة 
عن الكشف عنها أو بيانها بسبب القروق اللغوية بين اللغتين؛ المترجم عنها 
والمترجم لها. حاولنا في هذه الحالة الاقتراب من المفهوم الأصلى قدر 
المستطاع, من خلال استخدام مصطللحات عربية مع إثبات المصطلح 
الأجنبى مقابلها لنسهل عملية إدراكها. 

تكمن أهمية هذا الكتاب في تحقيق ما سعى إليه من أهداف تعليمية 
تتمثل أولا: في تبسيط المعارف النظرية والتطبيقية المتعلقة يمعالجة الخطاب 
ااروائي؛ وهى تبسيط يقصد مته تمكين الطلبة والباحثين المبتدئين وقراء 
الئمن الروائي من اكتساب خبرة مناسبة تمكنهم من التعامل مع التمص 
الررائي. ثائيا: التعريف المركز والمجمل بالجهود المنجزة فى مجال نقد 
اارراية وتحليل خطاباتپا من طرق هم المدارس النقدية الحديثة والمعاصرة. 
#الثا: تقديم مدونة واسعة من الأعمال الروائية الفرنسية» ومن الدراسات 
اللدية الغرئسية ليستعين با الباحثون والطلبة في إنجاز أعمالهم واستيعاب 
تاريخ تطلور الفن الروائي في فرنسا وأهم مدارسه وكذلك الحركة النقدية 
التي واکبته بمختلف توجهاتها. 

توخي من هذه الترجمة فتح نافذة على ما توصلت اليه جود البحث 
اايچه بصغة خاصة لجمهور الطلبة والدارسين المتخصصين فى البحث 
ادبي في اللغات الأجنبيةء من أجل الاستفادة منهاء واتاحتها للطلبة 
رالياحثين في الجزائر وقي البلاد العربية. وكذلك المساهمة فى وصل البحث 
لدبي باالغة العربية بتخليره فى البلاد الأخرىء وخاصة تلك التى قلعت 
أشواطا مهمة في هذا الميدان. والعمل على نشر الوعى النقدى وإثراء 
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مقدمة المترجم 


المعارفت والمفاهيم المنهجية والاصطلااحة. وتقديم تموذج للتاليف الماعم 
التشاط التعليميء نتمنى أن يكون دافعا للمشتغلين بميدان الدرس الأدبى فى 
الجزائر وفي البلاد العربية وأن يكون حافزا لهم على خوض مثل هذه 
التجارب التي نتوقع آن يكون لها آثر كبير في الرقع من مستوى العناية 
بالدراسات الأديية. 


الجزائر في 2001/07/17 

د. عبد الحميد بوراير 

استاز محاضر في مادة تحليل الخطاب الإدبي 

قسم اللغة العربية وادابهاء كلية الإداب راللغات بجامعة الجزائر 
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كثيرة هي الأعمال التي حاولت أن ترصد الروايةء في تقنياتها أو 
محتواها . وقر بعضها نخلرة تاريخة شاملة؛ أو جغراقية لا ان رج في سياق 
مخبطل لغوي ای ثقاقي معبن. احم بعضها الآخر بالأشکال والأغراض أكثر 
سا اهتم بالتطور التاريخي. في الواقع؛ إن روايات المغامرة ا 

قخضم للحدود التحقيبية الضيقة وكذلك للحدود الوطية. هذه ال وات 
الختلفةء مهما أقحمت الزمتبة: (كيف تطورت الرواية منذ بدایاتيا حتى 
البوم؟) أو التزامنية (ما هي البنيات النمطية للعالم الروائي؟) تنبلق جميعا من 
فاق مقازن. عضبل لى محاصرة آلرراة أتلاة سا E,‏ (الأنواع 
الجاورة) أو ما لم تعد عله (الأنواع التي انیثقت منها). 

تقترح هذه الدراسة وصف الحلرق التي تسش يععالجة قرا٬ة‏ الرواية من 
فثخارر مذهجي. . ويالئسبة للتحليالات الشكلية. اة أو الدلالية بصقفة أعم. 
ستهارل أن تلحق بها الاسهامات اا خصوبة والأسپل متالا قي اليحث 
اامامصر في مجال النقد الجامعى. إن هدف هذا العمل مزدوج: يطمح ای 
أفرم المعارف المكتسبة في مجالانت متعددة وبيان کف ان هذه الآخيرة 
کہا أن تقدم کشقا جددا للدراسات الأدبية. ان الأمر بتعلق اِذن بعرض 
اکير قد من لو2 متاهج. تخاريات. مدارس تمي لعلومء ولذاهب 
ماف رأحيانا متعارضة. من المناسب أيضا اقتراح. انطلاقا من مختلف 
a‏ الثماذج؛ السيل التي ت تنقتح على التقصي الشخصي. هذه الأخيرة قد 
ارا ڊدورها بمیولات قردية أو IT‏ ت ايديولوجية؛ وقد تکون بالخصوص 
دف فس «لبيعة ونوع النصوص المدروسة. 
اللجابي الغزدرء فان المحوتة' ا2 مع ذلك مکو من اال ا 
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ىهدz#‎ 


بالفرنسية المعاصرة. قي الواقع؛ لا يمكن إجراء تحليل آسلوبي مرض على 
ترجمات» تحويلات أو اقتباسات. إنه إذن لأسباب تيسيرية وأاضحة ركزنا 
بومتا هذا: الأمثلة متوقرة بكثرة! لم نمتنع عن الرجوع إلى أعمال سابقة 
معروفة للجميع: الروايات القروسطلية (الشعرية). الروايات الكبرى الإغريقية 
ازدهر حتی العصور الباروكية. وإذا عا كانت الروايات الإنجليزية قي القرن 
الثامن عشر التى اتفق العديد من النقاد على آنها عرفت حدث ولادة النوع 
الروائي الخالص لا غنى عنهاء يستحق فارس المحيط: دون كيخوتة بجدارة 
أن تنعت بما لا غئى عنه. 

وآخر إضرار بالعقد الفرنكو-غرنسي: أسياد الرواية الروسية: 
دستويفسكي وتولستوي» وبعد ذلك غي بداية القرن العشرين الروائيون 
الأمريكان الذين ضمنوا تجديد النوع: دوس باسوس. فولكنر؛ همنغواي؛ 
هم الرواد الذين بدونهم ما كان للرواية المعاصرة أن تلقى الانتشار الواسع 
الذى يعتزف الجميع به لها. 

تقود الخطوة المتبعة أساسا التحلورات التي حققتها للدراسات الأدبية 
خادل بضعة سنوات كل من اللسانيات, البنويةء التداولية السرديات» وكذلك 
علم تفس التلقى. النقد الاجتماعي والتحليل النقسي. وحتى التاريخانية مها 
فى ذلك مثل الاستخلاصات الغرضية التي فرضت هيمنتها خلال عشرات 
السنين وجدت ثفسها تتجدد عن طريق مقارية تراعي الأدبية أكثن. إن 
السيميا-أسلوبية. إذا ما فهمنا منها وصفا للأشكال التي تعطي معنى للغة 
الفنء ليس لها موضوعا أخر غير ولا شغفا بغير ثروة النص التي لا تنضب؛ 
إنها اللذة والصىدى المضاعف الذي يحدثه كل فعل قراءة جديد. 
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عناحر تاريخية 


1 الرواية ونظرياتہا 
اوتحدد نة ال انطلاقا من علاماتها الشكليةء من ا الذي يقترن 
| عأدة بفكرة الخبال. د تخضع الدراما لستن آدبي واستعراضي؛ ويتعرف شن 
| الشعر عن طریق iil‏ هيين e a‏ التقليدي آو السطر لري 
ایا a E Na‏ ھر آنا فو 
روائی. غ شاکلة « أدب الأفكار». ۷ يتعتم بكتابة خصوصنة یل إن 
الموضوعات المحلروقة هي التي تجعله كذلك. «شقامر اي خبالة», « قنخصدات 
شير واقعة»» «حبكات متصورة»: يقع خطاب الرواية في اللاواقع حيث يتقاسم 
الفضا » الرمزى مع قصص البطولة الخارقة؛ الأسطورة والملحمة. 

إذا ما كانت قصص البطولة الخارقة المشورة ظهرت إلى الوجود في 
اهس الوقت مع تشكل الأوملان والإمبراطوريات» وإذا ما كانت الشعوب التي 
قامت قد توقفت عن الإيداع على منوالهاء قإن الإنتاج الروائي. في قعة 
تەلۈرە» ا چ بصقة واضحة بعوامل آخری؛ يلظ قي شدذه الخالة أ 
في فرنسا اا ا 

ل ن الصعب وضع الخط الفاصل بين الأسطورة والرواية: هل الأمر 
باق بقحليعة أم بانزياح؛ كما يرى ديميزيل» من الديني إلى الدنيوي» من 
اقيم الجماعية إلى الأحداث الشخصية للحياة الخاصة؟(ا) من بين هذه 


س ج کے 
Georges Dumêzil, Du mythe ou tonan, PUP, 1970, = (I]‏ 
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1 عناصر تاريخية 


العقبات. يظل التضاد ملحمة /رواية هو الأكثر مناعة من غیره بالنسبة 
r‏ لاٽکي. شعن وة التظلر هذه بصقة وا 
اطروحات المؤّرخ المجرى. لواش ويمكن قراتها ما يي السطور في مَثل 
كتاب المحاكاة \1inıêsis‏ الوب لعالم اللغة آورباخ .۸٠٠۲۲:٤1‏ يوضح کكتاب 
الرواءة الهزلية لسكارون ١٠5ء5‏ عملية زوال القذاسة -التدئيس أو الدمقرطة- 
شذه التي فرضها الآدب السردى pez‏ على مجع الأرياب العتيق. 
دافا من هذا المنظورء كان لنقاد آخرین؛ مثّل مارت رویرت ۸11/11٥ 0۲٩1‏ 
قضل تشبده الرواية ب «الاین ے غير الشرعي» الذى فار شیا قشنا باآدابه 
الئبيلة متخليا عن ميوله الساخرة, ظل دون کیخوتة 011¢اQuic‏ 0( › خارغانتا 
Grn‏ آو بانتاغرول اءت۲ ه۲٠٠۲‏ من الوجوه الهزلية؛ ومعم دیقی 1(١ ۴٥١‏ أو 
ريشاردسون ١٠:ل2:۲‏ 1ا1 أصيحت الرواية جدية: الحياة الخاصة, النفسانية 
الفرديةء نشاطات الطبقات الكادحة. تأخذ بالتدريج مكان الأعمال العظيمة 
لابطال الملحعة وهكذا تفتح السبيل للخيال البورجوازى قي القرن التاسع 


i 


عسر. 

حلور باختىن 8ik h iı:‏ (أنظر ص 5) قرضيات مختلغة. ربط تعددية 
الأصوات» تعدد اللغات. تعددية الثقافة في الرواية بالحوارية السقراطيةء 
وليس بتدهور الخطاب الملحمي. بهذا لن يكون الهجاء إحدى حلقات السلسلة 
الطويلة التى تحجه من عالم الآلهة والبشر غير العاديين إلى الواقعية المبتذلة 
فى الأدب الاس إن الأمر يتعلق بنوع مستقل؛ متجذر في القواكلور» في 
الأشكال الاحتفالنة: المهمشة حيث :تفي عن تضبها الضحكة الكارتافالدة 
وتعددىة التنوعات الصوتية للجماعات المرفوضة من طرق المؤسسات: منذ 
بداياتهاء ظهرت الرواية هكذا باعتبارها نقدية اتجاه المعرغة. والسلطة واللغة 
الرسمىة ذاتهار2. 

تمثل الملحمة زمن الآباء البداياتء الحقب الكونية؛ بيتما لم تظهر الرواية 
كنوع شغوي ولكنها قلهرت لارل وهلة مكتوية, بل مطبوعة, إنها تنتمي التاريخ 


Mikhail Hakbhtine, BSthétique ct thêorice Ju roman, Gallina, 1078, (2) 
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عتاصر تاريخية 1 


المعاصر, عبرت عن التاريخانية» عن المئحى الانتقالى للقيم؛ مما آدى إلى 
هشاشة الستن الأدبى الذى يحملها. لقد عرفت كيف تبدى نقدية اتجاه اللغة 
وكذلك اتجاه ذاتها. وهو أمر يسرى على العهد اليوناقتى (الأثيوبيات ١٠ا‏ 
Ethiaopiqu‏ [هليودور «[Héliodore‏ مغامرات شیریاص وکالدرهوی 5ء1 
Aventures de Chfréas et Callirlol‏ [شارن ىتون افرودین ءءال0ء:1م «[Chiriton "A‏ 
إلخ.)؛ حيث مقدار الاتفاق والبراعة بارزان بوضوح» وهو أمر محسوس عند 
سمرفائتیس ٥۲۷201۶‏ وقورتتار i۲اءurا»‏ وكذلك قي تریسترام شاندی 
r ristra ely‏ (سترن .)Sterne‏ جاك القدری اناما ١٥ا‏ مل (دیدرو 
ال (). طوم جونز ٤٤٥ل 7٥‏ (فیلدنغ ع«الا٠۴)...‏ والأقرب إلينا هى مزيفو 
النقةود 4 F0 -Monnٍٍ‏ ءا (جيد ١لGi)»‏ وأخيرا الوثبة التهديمية للرواية 
الجديدة. 

إن تاريخ الرواية لن يكتفي بمجرد سرد لتطوره ولتحديد عام لأصوله: 
فاارراية توع مهيمن حالياء وهى أيضا وبحق النوع الذى ظل بصفة دائمة 
وإكيلية ساطعة يسائل هيمنة الكتابة وبلاغة الخيال. 


2 مفاهيم وأدرات معاصرة 

الات دراسة الرواية خاضعة للتحقيب دة طويلة. سيطرت علوم تقعيدية 
اویاژ على معخلم النقد الأدبى. لم يخل هذا المسعى من فائدة: سح 
بما(حثلة نلهور أشكال متنوعة وتطورهاء وطبعاء آفولهاء مثل رواية 


اناور الاجتفاعى الذى ارتبطت به ولادة هذه التقنية آو تلك؟ ما الذى تغحلده 
اامطلحات الإنجأو-سكسونية رومائنس ۵۵۸۲١‏ سطلوری ٥۸‏ فيكستون 

Fic in‏ ول التمسيز بين ببلدوتغشرومان Bildungsroman‏ /انتفیکلونغشرومان 
ااا الخاص بالئسبة للأعمال البيكارسكية الالمائية, هو صالح 


,ية ارواية التكوين الفرئنسة؟ 
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1 عناصر تاريخية 


وإذا لم نمتنع عن تصور الآدب الاورويي؛ سیگون شتا شرعیا إذا ما 
للدول نقوذها الثقافي الذي کان لپا سابقا. آلا يبدی قي هڌذه التظرة التنيشة 
كير من المغامرة؟ اش نكتفي ِد ن بالتامل ة فى المنحى الشاذ ليعض العناوين: 
أنموند وطباع آخری sEnnemontle et autres curactiéres‏ لجدونو ١٥١ااأ6؛‏ موتدو 
وحکایات آأخری ۲5آہ !ءابا دیا 1٥0٥ e1‏ للوکلیزیو اا٤‏ ٥۔ا.‏ فضل سیرج 
دوبرفسکي »Serge Doubrovsky‏ وهو کاتپ فرنسي من أصل یهودی یدرس 
بنيويورك» غيما يبدو مصطلح الخيال الذاتي عن السيرة الذاتية. بفعل تحلورها 
الواضح قي رحاب الأدب العالمي المعاصر» تکون الرواية مدعوؤة لتحقنق 
تطورات جدىدة؛ رتحولات غير متوقعة. 
لقد كانت المفاجاة عخليمة لما ظهرت عدة ظواهر حلليعة تمكنت من قلب 
تناعاتنا الثقافية المستقرة جدا راسا على عقَب. لقد اعتبر قى أوروبا كل من 
مان 1۱۸ا۸» جویس ٭٥رهہل‏ وبروست ۲١٥۲ا!؛‏ سیلین ١۸اائ€»‏ جید لآ6 موزیل 
Musil‏ کتابا E‏ يقوموا فقط بتجددد الكتاية e‏ بل آيضا النخلريات 
الفرشعت من ری کات اجر دی Vuléry 0 : r a‏ 
ل. إن الروائيين الأمريكان؛ إضافة إلى التاثير التى مارسوه على 
أتياعهم الأررويسان: أوحوا يافكار تظرية من الطراز الاول۔ لقد کان فولگتر 
وراء مقال أساسى لسارتر 5:۲١١‏ حول الزمنية (المواقف, 1 )5:»٠i٠«١.‏ ولم تكن 
صورته بدون شك غائية عن النظام السردى الذى اختاره كلود سيمون علدا 
i0‏ فی الاکاسیا مiء»۲ا:1.‏ آضف الى ذلك أن کاتب عولیس ۰اا الإرلندي 
آمبرتو آیکی 5٥‏ ١۲٤۲ا‏ مدین بفرضیاته الاشاستة حول شعرية الععل 
المنفتح(3). في الأخير يبدى أن الرقعة المركية اة le puzzle proustien‏ 
أصبحت المعبر الاضطراري للرواية المعاصرة. ٠‏ وشي آيضا ححر الزاوية لکل 
هکذا وجدت علوم الإنسان تقسهاء وخاصة منها اللسانيات» بصفة دائمة 
تطلقی تاثیرات الإبداع الروائي . إن علم الجمالء مله قي ذلك و الخحلاب 


Umberto Beco. L'Ocuvfte ouverte, Milan, 1962, Le Scuil, |965, = (3) 
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عناحر تاريخية 1 


النقدي؛ لا يمكنه أن يدرك بدون الرجوع الدائم إلى ما يعتبر نواته 
ااتأسيسية: الدلائل اللفظة. 
تسعى هذه الدراسة إذن إلى تحليل الكتاية الرواثية باعتبارها سنتا 
خاصا. سوف تستعين بالطرق التى أصبحت تقليدية والمستمدة من البتوية 
رالسیمیولوجيا والتي بدوتها تصبح المناهج «الموضوعاتة» مثل النقد 
الاجتماعي أى التحليل النفسي فاقدة للأاساس المعرقي ڏی المصداقية. لا 
بجهل أحد اليوم بان الرواية تخلصت إلى حد کبیر من إكراهات التصوير 
ااواقعي. تستمد تستمد دلالتپا من علاقتہا بالعالم بصفة أقل مما ت تستمدها من 
«رجعيتها الأدبية والكلمات حينئذ إشارات تحيل إلى السياق الثقافي آكثر 
مما تحبل الى الحلبيعة المباشرة. 
بال مشكل المحاكاة في قلب المناقشات النظرية غير أن تحديد التشابه 
وبااتالي الشعرر بالمحتمل- تغير. لم يبق معالج في علاقته قته بالأشیاء؛ ولکن 
بااد لال ٠‏ هي تقسيا المسجلة قي السلسلة الحلوبلة من لكام الذي ل بتوقف 
الإأسنان عن إطلاقه على الأشياء. وأيضا إذا ما كان مقهوم التعالي النصي 
ریا چوها کل اتیج يق الصنافي يمكنتا أن نميز. اعتمادا على جیرار 
:()GErtrd Genet dii‏ 
-- اأتناص ۰۲۲٤٤11٣۲٢‏ : تلمیحات» آقوال؛ سرقات... 
- المناض الخارجي ٠ :la paratextualirê‏ جميع «عتیات» آآا ١‏ آی العتوان, 
االذحالات التقديعات؛ الخ .» ولكن هتاك أيضا المسودات ومتسوخات أخرى 
ي إلى اادراسة التكويئية للعمل النهائي؛ 
٠‏ الميتانصية la méttexaliiê‏ أو التعليق النقدى. . في الثلائية؛ يقاطع 
ارد یمون بین علاقه كتاب ولوحة وفيلم؛ 
١‏ اأص الشامل :1٠۲/۲ ١۸»‏ موجهات القراءة؛ فی حضورها وغیابپا 
(الر م ااسلسلةء الخ.)؛ 
ااتعاق النصى peren‏ العارضة» معارضة ساخرة» تحويل 
مار أدبي سایق او أسحلورة تسمی نصا سابقا .hypotetle‏ 


Gérard Genette, Palimpsestes, Le Seuil, 1982 et Scuils, Le Soul, INT, > (| 
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1 عناصر تاريخية 


في نهاية هذه الجدولة بمكن الاعتقاد بأآن الحقيقة التي یملکپا الكاتب ما 
هي سوى مجموعة من الصور؛ من الأماكن المشتركة. ٠‏ الملستعملة التي لم يبة! 
غير إعادة تشكيلها فى نظام متعارف عليه أو مخالف للمالوف وفقا لدرجاً 
الأصالة المرغوب فيهاً. هل يصنع الادب عن طريق تنفيذ مجموعة مز! 
الوصفات؟ فى أمثولة فى شكل مزحة لا يجحدها العلماء الأكثر صرامة ولا: 
الشعغراء الأكثر جديةء بوقر رایموند دوفقوس ۷05ء10 1٥ر۸۵‏ مقتاح اللغز: 


در سنت یس ا0 
يضع مورد عدة أكياس بريدية آمام الباب... ويدة 

ضصوت: ماذا هتاك؟ 

امورد: إنها أكياس الكمات التى كنت قد طلبتيها! 

صوت: لحظة!..؛ : 

(يغتح الباب) 

السيدة س... : أة!!1 هفل كل الكلمات قيها؟ 

اور الكل جد متا کسان من اأکمات الجارة:: كيس من امان 
غير المستغملة.. من الكلمات غير المتثاسقة... كلمات بدون توابع... وهنا( 
حتى كلمة فائضة!!! 

التصدةس: وها التس السكنر؛ 

المورن: هناك كل المواد اللازمة! هثاك حتى بعض الجمل التامة 

السندة س: والحيكة؟ 

امورد: هى فى كيس العقد!... 

راتموتد دوفزس› «١‏ الاکياس» من الاتجاة راسا على عقب كثاب الجنب. 


کل شيء متوقر: مقردات» ترکیب» خط؛ ترقیم. 
ملاحظة دقيقة للوظيفة النصية. 
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عناصر تاريذية 1 


ترح مقارية النوع؛ آو «الجٽس», المشكل المزدوج لتاريخ الروابة 
والمصطلح الذي يصلح لتعييتها. ان محاولة إقامة رصد للوحدات المفيدة 
التي تسهم في إنتاج المعنى الروائي؛ بمازجها في نفس الوقت فعل القراءة 
التعددة, الذى يهيمن علبه النقد الفسي أو النقد الاجتماعي. تقدم 
الاسائيات المعأصرة. کے التسويس التداولىة. إسهاما من الطراز الأرل 
ابلاغة القصة. وتسمح أخيرا البنوية والشعرية بدراسة وظيفية السردي 
بضفة دقيقة» سواء كان هذا الأخير يقع فى مستوى الأحداث الواقعية أو 
التخييليةء سواء تعلق الامر بالتاريخ أو بالخيال. 
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التوجهات المنهجية الرئيسية 


۴ نقصد بنىع آدبي؟ ». هكذا عنون جان-ماری شاقر n1r ٥‏ 
Schaefer‏ کتایە(ا) الذى حاول فيه أن يجيب عن هذا السؤال موضحا بانه 
بوافق في الحقيقة اهتمامات شدردة التنوع ت تفوق مثل هذا السؤالء الذي 
طرح بسداجة: ولعله EE‏ 

سوف نتوقف هذه الأثناء من خلال انیا کات هامبورجر Kite‏ 
Hamburger‏ اق 1ا ع الآدبية)» جيرار جينات )١۸ء‏ ل٢٠٠6‏ (الحلروس» 
مدخل إلى النص شال تزقیتان طودوروف ٠١۷۰٠: ٥٥٤۲٥١‏ (مدخل إلى 
الآدب الفتطازی)؛ نورٹروب فری ۸01٠۲٥۲ ۲۷٢‏ (تشریح النقد)) ه.ر. یاوس 
H.R. Jauss‏ (من آجل جمالىات التلقي). عند النقاط التاة التي تهم أولا وقبل 
کل شي»ء تحديد مقهوم الرواية. 

ستتم تباعا معالجة سمات التوع السردى؛ الرواية والأجناس. الأنواع 
القرعية أو الأثماط المجاورة, سجلات اللغة فييا؛ وذلك قبل أن نتساعل إذا ما 
کاتت الروايةء النوع الذي لیس له قاعدة ولیس له قن شعری» یحظلی تازاف 
تقننه تكفي لان تعرقه کا شؤ؛ 


1.1 مفارم النوع 
قي عرفنا الثقافي» إنها شعرية أرسطو(2) التي لا محيد عنهاء أو جمهورية 
أفلاطون نعود إليها إذا ما تعلق الأمر بابراز أول محاولات تصنيف مختلف 
صي التعبير الأدبي. یسبح فن غر اللائق ان إضافغة شروخ جدندة لهذا 


Jean-Marie Shacffer, Qu'estece fu'un genre liltériaire? Le Scuil,; 19$9 = (1) 
Aristote, Poctique, Le Scuil, 1980, = (2) 
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التوجهات المنجية الرتيسية ٠‏ 2 


النص الذى يعتبر مؤسساء رغم نقائصه»ء لسادلة التخلريات الأديدة الممتدة 
التي مذ دیمتریوس ک5اn1‏ !0۵( وکنتلیان ٢‏ ا1اہ احتی بوالی اناا آی 
ا «Brunctiire‏ ت التعلىق عليها بصبر وتقسدرها او تحريقپا. 

رغبة منا فى التوضيحء سنتوقف عتد التفسير الأكثر حداثة للنموذج 
الارسطوطاليسي» المتمثل قي الشكل البياني الذي نقترحه جيرار چينيت غي 
تابه مدخل الى الأنس الشامل(): 


وة هذه الخطاطة أنها استنبحلت ثنائية مضاعفة: شكلية (المسرح» الذى 
ل الاشخصبات تعبر عن نقسها؛ بستخدع مياشرة الحوار « الطبيعى »؛ 
الراع E a‏ بین قصه # الجتي وتقديم خطاب ميزْة هذه N‏ 
ار ڪن تي E‏ ا ألخؤاز «الطبيعي»؛ اا السردية. 
٣ر‏ بان قصة الګاتب وتقديم خحلاب الشخصبات عن حلریق وسیط) 
روووعاتية (الكائنات التي توضع على الخشبة -أو غي النص- هي أيطال 
«أالرون أو على العكس ينتمون لبشر مشوهين). 

هدا الكل البيانى جيدا المخامدرة«البتؤيةه لقيلسوف الثأاثوية. :غين 
أل هذا يجب ألا ينسيتا بآن الصنافة الأرسطية مستوحاة قبل كل بشىء. 
اوا ای غير ذلك من تموذ ج فيزيائى منقول عن ملاحخلة الطبيعة. يوضىح 
رار «ااءداء بصغة مقنعة بان لاحن تعلق بعوقف «الجوهر ڏی المثال 


Gird Genctte, lortoduction f Farcliilexte, le Scuil, 1977, f IF. Il 
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2 التوجفات المتفجية الزتيسة 
البيوارجي(!).. ليس مدهشا أن تكون المدرسية في العصور الوسطىء إث 


يمنات مختلفة؛ وصلت إلى إقامة أنواع منقسعة إلى أخرى فرعية: هاا 
النوع السردى ويتضعن داخله الجثس الحكمى أو التعليمى (حسب ديوميد 
لئ (1)ء توع» جنس» نوع فرعى: نتعرف هنا على تعديل الأنساق الذى لب 
متاص هنه والذى يستتد على مبدا تصنيف عن طريق مراعاة التضاد 
المتتابع ويمكن الاكتفاء بهذه القسعة الثنائية الأصلية. فما هى سردى يكور 
غير درامي؛ داخل كل تعط تلغظ» يمين تراتبية للأساليب. 
هکذا اعتیرت الرواية کنتاج لشکل سردی (آو آکثر) مورس مئذ العصور 
القديمة. يصاحب هذا القهم قبول وإن كان ضمنيا لتظرية تطورية؛ تولا 
الانواع؛ تتحول وتختغي -أو تستمر. لكن دائما من الجائز الدخول قر 
مجادلات لا طائل من ورائها من أجل معرغة ما اذا كانت جودة النوع تتحقَرٍ 
في بداياته؛ أر من ناحية إبداعهء آو عند شيوعه, في الفترة التي ينضج فيا 
ان الأستغارات المستمدة من عالم الحياة الفضوية والتى تحط بدراساد 
الأنواع تدرج عنوة هذا التعط من المسائل؛ وكأن التطلور الادبى مشاب 
للتحولات التي تصيب أنواع الحيوانات. وبثاء عليه اليست الرواية باعتبارها 
الأكثر تكيفا من غيرها؛ مستفيدة من قانون الأقوى» هى المزدهرة فى الفترة 
الراهنة؟ 


2.1 الأنواع السردية 
يعتبره آفلاطون نوعا مختلحلا؛ وينظر إليه أرسطى كنوع مستقل بذات| 
انه الأدب السردى -الشفهى أو المکتوں- الذئ يجد قى الأردسة آولی 
مرجعياته. ظلت هذه الأخيرة مجالا للأمقة بالنسية اللمنظرين ونموذجا 
للمعارسين. أصيح هذا النعحا ا0 نصا قاعديا؛ انه الئمط القديم؛ نحتوی 
التي تتطلب ياثا (ران أي كاتب)» من ثاحية أخرى يتطلب تمثيلا فباشرا 
(محاکاة) لحديث الشخصيات. انه باسم هذه المحاكاة التحاورنةء من الصتثد 


Jean ‘Martie Sehnelfer, op, eit., p. 23. = (%) 
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التوجهات المتهجية الرئيسية | 2 


تحمل إحدى الروايات اللاتينية الأولى اسم أهجية؛ وتعني خليطا: آهجية 
بەترون 01¢ .Sairicon Je Pir‏ 

ايعين أرلا قصصا شعرية (عثل تریستان وایزوت 1۱۲1۱۲ ۲1 1۲1۱07)؛ ثم قصصا 
رب (رواىة روتار ¢ ¢« (le tonan‏ التى كتبت فى لغة عامية ولم تکتب 
اآلغة المخصضة للنصوص المقدسة أو العالة: اللاتينية. ما أحدثته تراتبية 


فورم القحسة:؛ انه حضور قصبة ذات حوادث حقبقة او خبالیة. هكکڏذا يکون 
الأداء واللفوظ السرديان هما اللذين يعكن اعتبارهعا بمثابة العناصر 
ألهيمنة فى.التلقى الأصان للتوع. 

ف هذه الأثناء. وتحت تاثير القصص المجازية (مثل رواية الوردة ۸٠٠٠٠١‏ 
(te le (an‏ الروايات البحلولدة أو أغراض الفروسية (لامادیس دوغول 
«(Amadis dle Galle‏ يبدو أن المقيوم سرعان ما تلور فی اتجاه قكرة الخيال 
بین ذلك بوخنىج رنف هوایی ١٠١۲‏ المشعور فی القرن السايع عشر: 
اأي؛ بغرضى إمتاع وتعليم القراءرئ)ء. منذ هذه اللحظة التيس مصطلح رواية 
روص الح روائی ویبدی ان الكلمة اصبحت لیا معانی حاقة؛ نجدها حتی عد 
راآزاك ۱۰١۱ء‏ تتعلق بشکل الأكاذيب, كما يدل على ذلك الاستعمال التالي: 

الکن امراً متحمسا» امراً ا تکون الحياة لدیه» ِن صح التعببر؛ سوئ 
ا نن الشر :الغاملء الى يصتم بصقة دائمة بروايات. غزض أن 
کا امراً عمل بصقة خاصة» کون ماخوذا بشیء بیدی مستحدلا(0)». 

إن كتابة رواية (مثل صناعة السينيما) لعلها ندل فقطء في عين القارئ 
امس جلی «روابة حکابات». مع کل ما بتحللبه ذلك من بعد آخلاقی ومن 
ا Ë Ulla‏ 


oct, Lettre 1 M. e Segrais sur Torigine Jes romans, [070.Slatkine e mima, ION ÛÎ 
3 8 أ‎ 


Halzag, La Duchesse de Lanbeill i 
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1 الرواية وأبناء عمومتها 


إن محاولة إقامة النسب لا مندوحة عنها؛ حتى وإن كان يتحللب ذلك بعض 
التعسق من أجل مقارية 3 بد مئها بان حلریق القلاندر La Route des Flores‏ 
لکلود ىمون Clue Si101‏ رانيد للسيد3 لاقاییت Mılıme 1L yee‏ أو 
ققحا الأب غوردی 6001 ۲ ییدی a‏ اکر اة عن روابط القرابة 
التى تؤلف_ تحت المخللة ا السزدي بين أشکال متقاږية مل 
للرواية ألم تكن : في الأسسل اغ اا UBS»‏ سی قوتاوداق دو اقات 
Bernardin de Saint-Pierre la)‏ ۳ وقرجینی ٠۲ ۷۲» ١‏ 011 «قصة رعوية 
p0‏ وسمى ستاندال اaالnا$‏ الأحعر السود Le Rouge ¢1 le Noir‏ 
« أ حداث الثلائىتىات 30 cige Jes ÊS‏ وسفی قلوییر ۵۰ا٣۴‏ التريية 
العاطغية cen senin»‏ «حکایات رجل في مقتبل العمر r٢‏ ٥اا‏ 
u jeune homme‏ ل وسىمى جید Gide‏ هرف القاتیکانڻ Les Caves «fı V« iıı‏ 
«دراما نقدية la .eSotie‏ هو إِذنْ العتنصر الذي يرتكز عليه «جو العائلة» الذى 
لا یعوزنا تلقبه عند قراءة مختلف هذه الأعمال؟ لا شك أن الأمر بقدر ما 
تاق بالقدرة الآدائدة للملةوذا السردى؛ بتعلق أيضا بالدلابع الخيالى الذى 
آثیر علا وف کون الحديث إذن عن «نوع قدیم» مبررا . هكذا تتعارض 
ت الطابع الدرامی؛ المسرحي, 

i‏ الئظلرة الافقة فقية للأنواع على الأقل مزيتها وضررها: . في استنادها 
على التقدير» تسندعي کقاءة آدینة ھوسىسة اساسا عن إحساس بالتەرف 
موضوعاتی: «السردي» بصغة غامة. يجب إذن إدخال فى ملقوظلات هذا 
الصتف آتواعا قريبة جدا منه تکون المقانس المحددة بالنسبة لپا قليلة 
الإقناع (ما الذى بقابل بين الرواىة والقصة من غير غير الطول؟' مل حكاية 
مقراض allistuite le Motchette‏ لیرنائوس 130۲۱:105» فوا قصدرة أو قصة 
حلودلة؟). نقس الامر بالنسية لأنواع تبدى أكثر يعدا متل الأمتولة ع اد ات٠٠‏ 
والخراقة efable‏ وحس الأساورة .imythe‏ 1 ن الصغودة الأساسية 3 تكن EE‏ 
قی غیاب المعلم الشكلي على الأةل: فبالفسة لمعاصريتاء ما يقابل الرواية مم 
الشعر مڈلا یکم آولا في مسدری التلفة," نثرا م شعرا ,قل حکابات ولا 
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رافات لافونتىن :ا۴0۹ 11 (خاافا لحکایات وخرافات بیرولت »)۲۲۲۲:٠۲1١‏ قی 
خدرد کونها منظومة. ¥ بمکنها أن نتلقى على آنها تنتمى للابداع الاک 
اس الشىء بالنسية للويس آراغون A01‏ كا0 ا من منتلور إثارة 
س٠ريالية‏ أحللق على حلقَة شغرى نة كاحلة عنوان: الرواية غير المكحلة 00٠‏ ٢ا‏ 
inahi‏ 
EN.‏ فى : النهاية؛ اا ا ريا الاقتياسات المعاضرة. 
ندرد فا التاشر. 
رمکننا rt EF‏ نتساتل عن العادقة التي توحد في مستوی النوع بين 
الاعات الثمائية المقاطع المقغفاة قى حکایة بترول اuں‏ ا و«روایات» تریستان 
Triuan ct Isc abl)‏ التي عاد تشکیلیا بیدی ie‏ آندری ماری Andi‏ 
زا۸ أو رونيه لويس اها .]۵٥۵‏ عتد ترجمة قاوست ۲۲۲ لغوت 60٥1٠١‏ نٹراء 
ا مد 'تحویل شعر درامی إلى شعر سردی. 1 قوم نزفال Ne‏ بنقل 
«ل مسرنحى شعرى في وعي القارئ الغرنسي إلى نثر. ا قص. (وهو 
الرر ا)ؤکد فی «آلتحليل» آلذی بقترحه قاوست الثاني)؟ لأي سیب ار 
n‏ الاععال القصيرة لموقاسنان تحت عتوان ن¿ «حکایات وقصص» هل م 
ا انه من المستحل التمييز بيثها EET‏ 
3 ىىممده القصص ذات المخزى التي وضعها قولتير «بروایات وحکایات» 
IT‏ الانتباه. حقا ِن الأمر نتعلق باخځتیار تجاری من طرف ناشرين 
اران بالصدی, الإعلامى مصطلح «روانةه؛ انه اقل مدعاة للاستهجان من 
5 راء محدشن (خاصة Uu‏ يکون الكتاب EE‏ غااغا مغريا) مڻ عبارة 
ET‏ لىي 4! أخيرا إن الكتاب أنفسپم. Ke‏ يمنحون بحللقرن لن مؤلفيم 
h4‏ أ ذاك U‏ يكون وصفا اکر أ مجازيا أکثر منه سردا أمتتنم روایة: 
أ بكرن عن ابتذال يل مخادعة العادات الثقافية واستحداث صنق من 
ال ا الخاصة والتعطة؟ کیف یمکن الإمساك بةالخياة صدغه 4 l4 Vîr «Jaz‏ 
mtole tN‏ لجورج بيريك gy «Guorges Perce‏ عبور مناان Passage de Milan‏ 
ااال بور r o۲‏ لو أنما لم يحلا العنوان الفرعى: «روايةء؟ هنا 
اء رار آراغون ۸:٥0‏ مثالا بارزا نو یسات أو بانؤرآما» روایة: انه 
ألالهة هنا متجسدة فى العتوان الذي يحتوي لى مجانسة لفخية 
والس يعن كل مهما الآَخْر. 
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آ4 مختلف متاق الروانات 


يبدو ٳِذن؛ وفقا_ للسطلور الستابقةء من الصعب کاچ ب سمة جوهرية 
aR a E‏ الصرف) اکر متا ا ا 
شكلية انوع معحلى. إذا كانت هذه الكلمة فى استعماليا الجاري تذل على 
علاقة بين احداث خالنة (آو ! انشاء لپا) هل يمكن التاكيد أيضا ياڻ الرواية. 
أو ما هو روائي رور اللجوه لثل: هذا التكرار له دلالته). لا يتعلق إلا 
بتنوع دؤرح ځ له بفترة کانت قيپا رواية المغامراتر الواقعدة أ الخياليةء تلعب 
قبها الدور اقاس وغقا لهذه الشروط» هل تستحق التربية العادلفية؛ حيث 
ت استبعاد مقپوم آلحيكة عن قصد اق تسمی رواية» ى روان یاد اق 
جاك القدرى الذى سی المزحة المشيورة لجان ریکاردی Jean Ricardo‏ (الرواية 
الكلاسيكة" هی قصه > مغامرة؛ اإرواية المعاصرة هى مغامرة قصة). هل :هی 
التاق المباشر راي الخديدة؟ بعض الكتاب المحدثين يتلاقون الصعوية, 
E‏ تشير إلى النوع. gl e‏ ي 
میللا Millet‏ ل وعدد من أمٹاله لتسمدة أغلب ب أعقالهم. ` 
مهما کے ھن آي ال اسل التصفقى خاد سناسا للنقد. هذا 
الأخير بذهب الى حد الحديث عن روايات الأقكارء روايات العواطف وحتی 
روابات آلروح مخصصا بدون شك مصطلح إباحية للكتب التي نترك أكثر 
مکاتا TE ge gh‏ ئية الغة الجسد من لغة 
الروح. إن التمييز بين رواية العادات السلوكية /رواية التحليل أصبح 
E‏ وسمح بالمقابلة بين التصودر الاجتماعي (الخمارة Assur‏ 1( 
ودراسة الطبع کا تم من قبل إقامة موازاة بديعة بین کورنای ١ااأء»)‏ 
وراسبن c1١‏ سوقوکل Sophocle‏ وأوريبيد :لام ءا5. ولكن أين تقع رواية 
عائلة مثل الثیبولت 71:٠11۲‏ .]ا (روجى مارتن دى غار Roger Martin Ju‏ 
(G: urd‏ آو الباسكيي Les Pasqttier‏ (جورج دیپامل Duhamel‏ 5ع قي ة 
الاحمر Le Rouge et le Noir wl‏ مدام بوفاری Madame Hovary‏ تیریز 
دسکیرو ٥+7٥٠‏ "1(5 غ6ا ما الذی نتخذه کاس مقىدة: التحليل 
الاجتماعى للوسط أو الدراسة النقسية لشخصية؟ سرعان ما تنيثق 
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لیوات آل طوف کل ساق من حف ورجا :جف روا 
ارد والمغامرة pic: AFCSEUC‏ ا ذاتہا, عن ذلك ققی «حباة» Uue vir‏ 
اوياسان 1 وضىعدە الشحخصنات وصوت اک تتغدران لوحدهما. 
إل «الذمب» 10۲ لسوندرارس ٠١٠!‏ تشيه؛ على الصعيد السردى» رواية 
تفلبمنة. 3 الأصناف: رواية تلقيئيةء كاثوليكية. عجائبيةء ذات الأحلروحة؛ 
زان مغامراة: رحلات» الخ. تحيل جعيعا کل المحتوى,؛ ولیس ع صيةغة 
اأ إنها تعن فى اوا الموضوع د يذكر جيثيت» بخصوص الرواية 
اليرايسية ماده بان لا مر تعلق بپ جس رسي موشوعاتة للرواىة. تعاما مٹل 
Vaudeville a1‏ التي تعثل خصوصة > موضوعاتهة للملبا7(5).. 

في المقابل» رواية المراسلاات (هلويز الجديدة ٠ءآهاغ1]‏ ١ااء‏ »۸ ماء لجان 
«(leanJacques Rousset yآugڑ dl‏ اليوميأت (استعحال الرْمن ١‏ أ٥‏ !:115 
elciliftt‏ )يشال بىتور 131110۲ «(Michel‏ السيرة الذاتة الخيالية (مذکرات أدريان 
émir Mn‏ لارغرىت بورستار (Marguerite. Youteenit‏ الرواىة 
أاسوارية (جان باروا [٥ 1۲٥:‏ لروجی مارتن دی عار ال ۹1:111۸ ۴ع 
9 تتعايرَ عن الرواية التقليدية عن حلريق كتابة خآصة يمكن التعرقف 
n‏ صها: اذا ما كانت هتاك اة نوعية مبررة؛ قان تكون سوى تلك التي 
اوا القارئ مياشرة؛ والذى يعارض روانیات ضىمدر المتكلم « انا » (الغريب 
(Camus JآaاEl «Ht‏ بروآيات ضمير الغائب »هوه (الروغون-ماكار د.ا 
.(Rougone MA NH‏ 


5.1 سجلات اللغة 


بي فلهورها في مقابل الملحمة العتيقة. حيث مثلت نقيضها الساخر» هل 
i‏ الرواية اَن تخلل مقتصرة لئ مجالات الهحاء السخرية؛ 
اا“ ر به؟ تسمح قراءة تعلورية للنوع بالعثور على عدة أمظة في ضالح 
4 ا الذى آبدع وريا في تنمي في کتابه عن المحاكاة(8). فى الواقم 
ld)‏ في عهد قريب نسبيا بدا ان اوا خرچ من رتنا خی دات 
الار المسيقة التقايدية على ن تسجنيا نيا خلال عدةد قرون. نوع واطی 
ن اهل شغیی؟): گان من ي ان تضع الروابةء مثل اللهاة. على 
اوم | خداٹث شخصیات ر بسيطة وتجعلهم ln Pi‏ ونوجپون 


Gêrınd Genctte, Inirpduction û l'arcliltecrure, wp, Cl, FF [Î 
Erich Auerbach, Mimiis, Gillimail, WÎ f 
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بغرض الاإضحاك: اوکاسان ۸:٢‏ ونیکولیت ١۲٤1٥٥ا۸»‏ دون کیشوت ۱0۸ 
Quichotle‏ کاندید eلال::)‏ وحتی» قآ تت Les Sia nıorphoses‏ أبولي 
ا ۰ حمار! 

ااي اا لي دل تو «مختلطه تمزع بان قصه اراو قفا 
لا 2 جاك القدرى EY J qiiis le Fataliste‏ الماء :«lhydrophobe‏ لأن هذه 
الكلعة متعالة جدا بالنسية لخادم؛ لفلاحى بالزاك ١»ءا:3ا؛‏ مثل نوزمان 
Normans‏ اسان p1‏ لهم لهجتهم؛ لزازی 2:216 (دوکینی عل 
(Quene au‏ لغة شخصية جدا تناسب سئها؛ وطبعهاء ووظيفتها المزعجة؛ فى 
البحث فى الزمن الضائع Recherche di temps perdu‏ اب تچد السيدة iE‏ 
Verlur‏ اتپا مستريحة كثيرا في ليجتها الفردية؛ عند مالو Marius‏ کل 
شخصية فى الخلرف البشرى Lat Condition lumairie‏ يتم التعرف علبپا عن 
طلریق السات الخاصة لحديثها (عيوب اللغة» تعتعة» تكرار ...): هكذا 
تتحقق تعددية الأصوات بصغة تامة. نجد عند برنائوس |٠٠١٠, ١١‏ رغبة خبيثة 
قي مازخ لياقات الزهر عند بورجوازية صائية الآرا ء (الخدعة L'lmpoerye‏ 
حلم مزعج ۲٠٠١‏ دا٠‏ 0ا). هكذا توحى مستويات اللغة (مبتذلة؛ مدعية. 
متحذلقة. i‏ قى جعیع الحالات, الخصائص القردية أو الجماعية 
للشخصسبات نی مواجیتپا بعبر الكاتب عن نقسه باسلوب آدبی = ذا ۴ 
لم تکل ياعتباره ساردا داځل حکائی: انتلر کن :9۹ = لکی يخافظ لے 
تعایزه. ٠‏ قي القرن التأسه ع عشره ll‘.‏ ارتقت الرواية الى مرتبه ان الجدي 1 
على حد تعر آورباځ Kin‏ نبز الكاتب بلغته الرقيوة؛ ونتصف 
الشخصيات باتزياحاتها اللغوية. هزليم اللاإرادى سال مته على قصد 
کاریکاتوری. 

إن مقارنة استبادل التربية العاطقa a Education seninenel¢‏ 845 
ونضیرتها لسئة ۱١6١‏ تمكننا من توضسیح مضاعف: ل۷ تکشف فقَط عن تحلور 
فلوبیر ۲۸۰۰۲ الکاتب ولکنيا تكشف أيضا عن ازدهار الرواية الواقعية في 
اتجاه محر ذات التلغخل. والبحٹث المتنامي عن الدقة ويالخصوص عن 
السمزدد. 

يطل هذا الكتابء في صبيحة هن آكتوبرء قدم إلى باريس بقلب ذى الثعانية 

عشرة عاما وبشهادة باکالوریا آداب. 
E‏ عاصعة العالم المتحضر هذه من باب سار ن-دونیر ء521۸ء وقد اعڃب 
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وندستها الجميلة؛ شاهد في الطرق عربات الروث التي يجرها حصان وحمار. 

مربات خبز يدوية تسحبها يد إنسان, بائعات الحليب يبعن بضاعتهن» بوابات 

بنالةن المجاري. كان ذلك يثير كثيرا من الضجيج. كان رجلناء يعلل من باب 

الغربة؛ ينظر الى ,ال مارة ويقرا التعليمات. 

ونتاف قاوبير sGısive Faubert‏ الترية العاحطلفية o Edlucitlit Sentimental‏ 
الرواية الأولى, 


في 3 سبتمبر 154, على الساعة السادسة صياحاء مدينة -دو-مانترو ١ا‏ 
ov (Mle-de.Monreiealll‏ في استعدادها للانطلاق؛ کائت تنفٹ زوابع هن اللخان آمام 

ریف ساتت-برنارد لمدہ :٠اد‏ 
اضل المارة وقد ضاقت أنقاسهم! برامیل؛ حیال, قفف عن الخسيل تعرقل 
الارور؛ النوتيون 3 بجنیون أحداء بحدٿث الارتطام؛ تصو الرزم دين 
الاساواتتين الرافعتين, وينم امتصاص الضجيج من طلرف شهدىر اليخارء 
الذي U‏ مسرب من خلال صغائح القولاذ» يغەلىي کل شيء بغیمة بيضاء. ينما 

الااقرس؛ فى الأمام؛ يدق بلا توقف. 
رتاف فلوییر eae ber‏ التريية العاطغية CEdncatiin sentimeutale‏ 
الرواية الثاتية. 


ا#ساسية بجدية, قفتم محو علامات السخرية (رجلتاء عاصمة العا 
اأ مأس) وكذلك التدخلات الضمنية الكاتب (طريقة وضع البيانات المسندة 
الام ي الجملة الاولى). 
إه فةط مع العنف البلاغي لجيل فاليس «ذااد۷ كا٠‏ أو النثر اللماع 

ازاون بدا آن السارد سمح لنفسه» حوالى القرن العشرين» بأن يقوم 
/ ا١راة‏ لغته من جديد وجعلها تمتزج بلغة شخصياته. خلل بعض الكتاب 
أرارا؛, اامراضعات. مين لويس برغود لات اء قى حرب الأزرار ١ا‏ 
Guerre lt N‏ مقلا يان اللقة الشقوية تاا للعقاومين -الاأطلغال- 
ااكتوبة تحديداء للذى كان يروى الحدث. لكن على الععوم؛ من الرواية 
الأرربة في العشزینیات حتی دجیان ٣١‏ زاء مرورا بچیوتی i٠١١‏ أو سارتر 
ANN‏ 14 وکأن تداخلا حدث یبن لَه الروائی ولغة الشخصبات, مما أبطل 
i‏ اورم الثوع الختاط الذى روعي قي العصر القديم. 
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عند برتراند بلیی ۲٤ا8 ٣۷‏ ٥۲٥8ء‏ ترکیب السارد یوصل ما تتمتاہ 
الشد لشخصیات التی يشعر آنه ینتج کلامها: 

- وبعد له دين علیتا... لقد هتنا أآمه! 
- لست موافقاء قلت:.: شتا نحن الذين قلناها. ]5 U1‏ جاعت حاری-آنج 
e-1‏ ببضاعتها؛ قلا لها فى الحال: «لست مضدلرة لان تنزعی معطفك. 
سنذهب إلى الالزاس وتأتين معناء. لم تسال لاذاء ولا إلى أين؛ ولا كيف. لم 
تحللب شيئا. فقط قفزت فرحا. . 

برترا:د بلیی 1۲ا۲ ٠٠١٠١۲٠٠١‏ وا ققصات الفالس,» لائون, .۱١72‏ 


عند رايموند جان ١دءل‏ ١٠٠«٠ره)]»‏ الذى يمتل يالنسية ليذه النقطة أحد 
الاتجاهات الكبرى للرواية الحديئةء إما أن يكون الحوار معمسردا تعاماء وإما 
أن تلغى العلامات الكتابية التى تعزله عادة: يتم مزج حديث الشخصيات 
وقصة السارد في نفس النسيج السردى, 


باشرت معه حدیتا هادنا حيث حاوات أن همه بأن مزايا القراءة ليست هى 
أيضا غريبة عن الحب الذى يبدو آنه يؤمن به. أجابني بأن ذلك قد يكون 
صحيحاء لكن في هذه اللحفلة هو يَحبني, هذا كل مأ فى الأمر. إنه يعلمه, 

متاکد منه [...]. قّال: حسناء مواذق» بحسوت خافت الآن, " 
رایعوند جان sHaymonml Jean‏ القارنة elu Lecmice‏ اعمال الحتوب sActeh Sut‏ 
156« 


0.1 تحدید مستحیل؟ 

عدد کبير من الننلريات 
عنخلرو الرواية كثر: إنهم في الأغلب روائيون يقكرون في فنهم ويبررون 
موقعهم الإيديرلوجي أى نقنيتهم الادبية. فبالئسبة القرن التاسع عشر وحده 
يمكننا آن نذكر مقدمات شاتوبريان 0٣دأ١ا٠‏ »٠٠ا٤‏ فى اللليعة الأرلى من 
عطالا ۸۵1۲ (1501), مادام دی ستایل اق»؟ عل ٭صدلدا فی دلفن ۰ راا 
(۱02). فیکتور هیغو ٥اا ۷1٣۲١۲‏ قى سيدة بارڪىس Norre-Dante ¢ Paris‏ 
(1531)؛ غوتيى ا:6 فى الأنسة دو وڊان Medemoiselle de 1101i‏ )1834( 
غونگرر 601011 فى چرمىنى لاسرتق Genie L4ce:1+1»‏ )1864( فقدخى 
Bret‏ قى Discle sah‏ (19). کل منها يحدد بطريقته «فنا للرواية». وقى 
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ادو ا 


N‏ وراء الترافع الدقاعي؛ تقترح إعادة نخلر ترد قى النوع؛ في مبادئه وقي 
a‏ 

اي تقد تقديم المبزلة البشرية (12١1)؛‏ شيد بالزاك نظلريا حيادية الروائي 
ااراقي قاناد: : 


اک الصدقة آکیر روائي ي في العالم : من آجل اَن تکون ثرا lL‏ علينا 
ان نرسها. لقد ظل المجتمع a e r ae‏ 
اپا 
إ0 3 ى الرواية التجريبة (۱550) قام زولا ١ا20‏ إلى جانب عقيدته الوضعية. 
زفرفن الإزٽ المؤسس لاطبيعية: 
اعفان آلىة التاقع والضار؛ سٽستخرج ما يحدد الظلواهر اليشريهة 
BER‏ لكي تستطيع, یوما ما السيحلرة على دة الخلواهر وتوجدهها. 
ەة واحدة, تشتغل نحن لی العمل العظيم الممتد حلنلة القرن که 
YO‏ فن ااسيحلرة 5 على الحلبيعة؛ » قوة الإنسان الضخبة., وانظروا لئ 
#اأ مانا شغل الكتاب المثاليينء الذين يعتمدون على اللاعقلي وعلى ما 
از ال ٠‏ وکل وثبة متبوعه ٩‏ بسقطلة عمدتة فی الععاء الميتافيزيقى. . نحن 
ان ماك التو قود تحن الذين تمتك المعثويات». 
ااذهاية م موباسان» فی «دراسنة حول الروايةه (مقدمة بيار وجان؛ 
i 5‏ ا إلى مفهوم آكثر إياتة للسوضوعية. رقدمه باعتبازه إجعاعا تقافيا 
اار نه د سخا وفيا الواقع: 
#بتمال تقديم الراقم فى الإيبام التاء بالواقع. تبعا للمنطق العادى 
ارا م٠‏ ويس في نقله حرفي في تتابعه غير المنظم. 
الا لي اف الراقعن الموهويين مهن الأجدر أن يسموا بالإيپاميين. 
إله أن الطلفوليةء قبل كل شيءء الإيمان بالواقع ما دام كل منا يحمل 
إالذه ف ي فکره وقي عضوىته». 
رل يل رومان ٠۲١۸5‏ کیال آقرب إليناء i‏ مقدمته لرجال ذوی عزم 
Hommes de hod N‏ (۱32) حبر يضاآً للرواية الإجناعية. خلل 
أ ارا موریاك r2٥‏ زەپ فی الا وشخصىاته ¢ le Roman cier‏ 
sc po‏ (1933)ء تقلیدیا جداء اما نقد جان بول سارتر Jean-Paul‏ 
NNN‏ الذي اتح انحرافه بسیب انشغالات متحزبة» عجر گن مواجهة 
ورال بأأسمب في اأنهاية ما أدت إليه بصفة منطقية موأضعات سردية خلفا 
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ed 


التوجهاث المنهجية الرئيسية 


انا القرن التاسع عشرء العصر الذهبي للرواية الواقعية (م. مورياك والرواية. 
فن ھوalف Sinutions.|‏ 17). : 
جاعت الرواية الجديدة بالڈورة الحقيقية حيث جمعت المقالات ذات الطابع 
الدعوی وااتاسیسی فی عد الشك lLEre du soup on‏ لناتالى ساروت 
Nathalie SAU‏ (۱5), من أجل روابة >34 3 0111111 «Por un Nove‏ لالاڻ 
روب غریی Alain Robbe-Grillet‏ )1963( ومحاولات حول الرواية ٥ا i ٣‏ 
rn‏ يشال ببتور Miele Huo‏ (1964). 
تتابعت البيائات. تکكاثرت اللاحجلات الاستهلالىة. التلخيصات, الملإاحق. 
التصريحات. تسترعى حالة فلوبير الاتتياه. قدم معلومات ثمينة؛ لکنا جات 
شی مراسلاته الخاصة. حقا منت هده الأخيرة جمهورا أوسع من متلقی 
رسائله الحقيقيين. وبالتناوب ما حدث في فرتسا جرى في آلخارج (فى. 
انجلترا تشر هنری جيمس ١40۰ل‏ ۲اا سثة 4 قن الخياJ rı of icon‏ 
الذى شغل کتاب آلقارة). طرح الروائيرن مناهچهم. وضحرا کیف ان تجددد 
الاساوب حاول ان یراعی راقعا هی نقسه متغیرا؛ عقائد تحلورت آو معارف| 
هی فی تحول متجدد. ندین لسارتر ١‏ بصتاغة إشادة تلخص جددا هذا 
الموقف وتشرح فی نقس الوقت میالغات الحداثة: «تحیل التقئية الروائة 
التعبير لم يستخدم في فرنسا) لم يصبح نموذجا قانونياء مجموعة مقاييس.| 
شعرية. 


هراي آنا 

منذ هوراس ۱٠۲١١‏ إلى کینو مرورا ببوالو سدع‌ااه18؛ قارلان 
اذا آو کوکتو تم دمغ تاريخ الشعر الغنائى والدرامى ب «الفنون 
الشعردة» التي لم تترك شيا للصدفة. للكتابة سننها. تطرح أشكالا ثابتة أر 
إكراهات تقنية؛ الوحي الفنى نفسه؛ اختيار الموضوعات؛ حلريقة تنستها 
تخضع جميعا لقراعد دقيقة. أما الرواية قتبدو متمتعة بحرية كاملة. إنيا 
موضنوع سيميوليقي معقد وغير متجانس» يبدو من الصعب الإمساك به, 
ويتمرد علي كل محارلة لتحديده. 

تستعير الرواية أشياء كثيرة من واقع محتمل (من قطع من تصوص لاا 
علاقة لیا بموضیع الكتاب متلما هو الأمر عند کلیزیی (Cidzin‏ أو من أنواع | 
لیا قرابة بها. من المسرح: تنجد مشاهد حوارية فى شعرة الجزر 4١‏ انم | 


أ 


2% 


www.attaweel.com www.attaweel.info 


ا 


التوجهات المنهجية الرئيسية 


(جیل روتار e:‏ کا0 ومن الرسائلء والمذكرات الخاصة: مزيقى 
Les FauwAMonnayeurs dy‏ تقدم لها أمظلة عدندة؛ من مقالات الصحف: 
الات الشابات Les ees Fes‏ لمنترلان 1۳۲ء٥1٥‏ من الیرقیات ورسائل 
ال الإذاعى قى بداب الأمل لآندری مالرو la Jil ... Andrê Malriux‏ 
کان کل شیء معکناء إذا ما كانت الرواية يعنجاة من إكراهات نوعية ميعا 
انت هذا ا يعود إلى مجرد رغيات الكاتب ولا إلى وحى بالصدفة. إنيا 
rng‏ من العادات الثقاقية, من القواعد المضمرة, هن المواضعات الأدية 
وا «وضعا قى قنون الشعردة ٥0‏ زام ک». 


ورا من الواضعات 
لطله ايجدى بنا ونحن نتسابل عن ماا هي الروانة أن ترح على اقسا 
الال التالى: مما الذى متلقاه القارئ من خاولیا وقی ذاتیا؟» وبتاه علبه: 
والرفى تور آلررائي عمله؟» إن الأمر هنا يتعلق بشعرية توقعية؛ تقع قبل كل 
ان“ فى مستوی التراءة» کی الصدى التاتج, أکثر مغا تتعلق بشعربة 
م (إذ| ها اقترضنا أن هذا الحشى يكون مقبولا). على العكس؛ يدنق أن 
hi‏ التاقى ھی التى ستددد العمل الرواد وء وفق تعبدر استعرئاه من 
ا Jol‏ ١آفق‏ الانتذلار النوعى(0)». 7 


E‏ بوحد الياث قن موقع غامض, فهو حر تماما فی بثاء عمله کما 


ا 
أ ام أي خرق القواعد المىجودة بصفة قيليةء ولكن في البدايةء عند التجاء 


: کی لح 
ا اسن الثقافي لقرائه المحتملين. فالتقييم 
۸ : چ 
اا في مواچبة الفئة القارئة. في أيامنا هذه يكون النجاج 


1 وا القدري e Jucques le Fetuiiste‏ الأمثلة التى تبين ضرورة ان 
ا اازدائي ففسنة يعلن ولاءه لمجموعة من ألواضعات التيء مهما كائت 
ا زره هاء غدر مصرح بھا, هي قسرىة: 


11. R. Jauss, Pour upe cstbétigque de Ia tte, calm OE 
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«بشىیء من الخيال والأسلوب. لیس هتاك أکثر يسرا من تسح رواية. [oe]‏ 
ستكون هناك كلمات جارحة يتعين قولپاء خصومة» سيوف تسل معركة مه 
جعیعم القواعد». 1 
حالة ديدرو ۲١٣٠ا(1-.‏ لن يستقبل التنص على أنه رواية. من منغلور ئقدى 
تماما ومتحررء أدان جيد ١لا‏ عدم إمكان تحقَق المواقف الروائية: «أرت 
الوقائم بصفة تجعلها أكثر مطابقة الحقيقة منها للواقم»» ذكر ذلك غر | 
السبخات .Palutdes‏ نیدی آذه بڀذا نرد على الميثاق الواقعى الذى اقترضا 
ضمتیا موباسان ۹5:۸۲:م ا:۱1 (ینخلر آعلاه). 7 

مما كانت موضوعيتهاء مهما كانت مقاصدها فى تحقيق الحيادية. ١‏ 
يعكن للرواية آن تنجو من مجموعة طلقوس (التقسيم إلى فصول مثاد)» مر 
براعات (السرد المتزامن؛ المناجاة), من طرق (مثل المداولة ير 
القصة /الوصف) التي لا تخلهر لنا متطابقة مع الملاحغلة الصارمة للواقع !| 
في حدود تبعيتها لمجموعة من الأحكام المسبقةء أفكار معرقية يتقاسما 
فزيق أي مجتمع معظى. عبر زولا عن تنأقض الحقيقة الواقعية هذا يبرا 
ووت طبية عن العلمورة اللقصرة: 

«يصيح العمل محضراء لا أكثر ولا أقل؛ لا يتميز إلا باللاحظط 
الصحيحة؛ النفاذ الأكثر أو الاقل عفقا فى التحلدل, التسلسل المنطتم 
للوقائع». (الرواية التجرييع). : 

في هذه الحال ويالتدقيق لما يقرض الروائى متطقا على الأحداث الطبيعا 
يلغى الصدفة. 2 القوضسى بعساعدة نخلام من الدلالات ويعطى للحدون 
للحدث المتنوع» الطابع الضروري اللحبكةء وبالأحرى المصير. إن التاثيران 
الأكثر ضخامة للملحمة الهيغوية ١١ستاهبر٠ا‏ تبدو. قى تلاثة وتسعه 
hre ree‏ بالذات» قد حلبقت حرفيا وصقات شعرية أرسحلى. قمطل 
الفيلسوف الإغريقى هو: «من بين ضربات الصدغة؛ يظهر أن الأكثر إدهاث 
تلك التي تبدو ناتجة عن تخطليط -وهى الحالة الموصوفة متلا لا يقتل تما 
میتیس ۲ا۸1 بأرغوص ۸۲٥‏ الرجل قاتل میتيس عتدما يسقط عليه ن 
اللحخلة التی یشاهد فیا عشهدا: مثل هذه الحوادث لا يبدو أنها تجرم 
بالصدقة-؛ ويناء عليه غإن الأحداث من هذا النوع هى بالضرورة الأجمل 
ينهي هیغو ٠٠٠١١‏ روايت> عكس ما هى متوقع مقاريا بين آلخصمين اللدودين: 
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«فى اللحظة التی کان فيا رأس غوقان ١۷ا6‏ يتدحرج فى القفةء شقت 
قاب سیموردان ٢ہل‏ مہا رصاصة. ائيثق من قبه سيل من الدماء. قسقا 
منتا, . 

وهاتان الروحان, الأختان في المأساة» حلقتا معا اختلط ظل إحداهعا 
قثؤر الأخرى» ٤‏ 

فقس الشىء؛ فی الأحياء الحميلة mr‏ 1 ا سمج ترکیز الحبكة 

أراغون 0ع بان یقوی الإحساس يالشغقة )ا جمم فى فَضاء واحد بين 
روس 5 وتاتاحلوس :111٠۸:1٥5‏ «رسمت ید آرمائد ۸۲۲۱۲۵ تصف داثرة, 
تقدم خطلوتينء وأيصر كتلة ١‏ تمس الأرض أبداء إته الجسد الأزرق لأنجيليك 
۷ معلقا حیثٹ عرف الحب». إن هوية المكان تدقع إلى الشك بأن 
الحياة يمكن أن يكون ليا معنى؛ تم حجبه مرقتا بالعماء المرتبط بالمعاناة. 
لجا آراغون إلى التعريض» يطرح على يطله مكلا منتافييياً يجطه 
أمثولة: «ما هو الرابطء ما معنى كل هذه الأشياء الفظيعة؟ لا يمكنه أن 
بقولها. انه ل۷ مسك بالنظام». تستعمل الرواية جندا مواد مستنة مسيقا؛ 
تحمل هى تفقسنها أصداء أسطورية: فهى تشتغل على دلائل تقافية أكثر نمنها 
على الواقع. 


7.1 عمل مفتوح 

بعض الانواع؛ التي اندثرت أو مازالت حية (مثل المأساة, السونيتة, 
#الأبيات المؤجلة»)› ترح اشکاا ثابتة تخضع لتولیف ذ ضرورات صارمة 
ولا يترك إلا هامشا ضنياا لحرية الأداء. تبدى الرواية على العكس من ذلك 
لمل متعدد المعنى بصفة واسعة. استعرنا مهوم العمل امغتوح من أمبرطلو 
ایکو Umberto lico‏ لتعدبن نعط من اللغقوظ قابل ان يبحمل دلالات مختلفة تیعا 
اختلف المواقف الاستعماليةر(0). 

يمكن القولء إذا ما عدنا إلى جماليات إعلاميةء بأن العمل الرواثي رسالة 
شكليا ناجزة ولكن جزئيا. ليس لها أية بنية محددة قبلياء تمتنع الرواية عن 
أي توقع. لهذا ومن أجل أن تفهم لا بد من مراعاة مجموعة من البراعات» أو 
خاق مخلهر خارجى يؤسس لقاييس جديدة للقرائية #انادااداا. تدين بحداتتها 


Umberto Eco, LOcuvre ouverte, op, cif. = (101] 
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الدائهة ئمة إلى التوازن؛ المتغدر دائماء ٠‏ القائم يبن انتظلار المتلقي وأضالة الياث. 
مکذا قان المعنى الذى تحور علبه الأحمر وا لأسود le Route et le Noir‏ کی هو 
نفسه بالنسية لقراء آلقرن التاسع عشر (المفقودين)؛ ويالاسبه للنقد الجا 


أن تالشة الظالت: الغاصی. إن کت سفاندال ال تخت بذالامات 
الاق fiajipy fiw‏ أصيحت الآن من بين آکثر المبيعات و من يبن 
الأكثر مقروئية. 


إن العمل المغلق يكون وحيد المعنى ويفترض تأويلا حرفيا. كل عمل فقه 

اللغة يرتكز علي بلورة هذا الفهم 1 للنمن. بكرن الل اققوج عدا 
يغتني بدلالات چ جديدة. ملتیس. اا يکرن متاقضاً u Ler‏ رسمه ل قى 
NY‏ ثرا . بوفر ا Miupassant‏ قي e‏ حل العقدة قي قصتصه 
متلما فى رواياتهء أمثة متعددة لهذه الازدواجية في العمل القني» ما الذي 
تمتله اي الحقيقة نهابة الصديق الرائع SHele‘Ami‏ الس هو انتضنار 
اللاآخلاقية ار النظرة الساخرة للانتصار الخلاهر المادت؟ U‏ يتأمل «شعب 
بارىس» ويتطلع الى جورج دی روی ەا 01 Gw0tes؛‏ الذي يئزل مدرج 
لامادلان Maen‏ ا بین یدى وزان S21‏ الثرية. هل يتل ذلك صورة 
النجاح الأسمى آو الحماقة الطالقة؛ لیس هناك آی دلیل تصی تصى يسمح 
بالقطم. القارئ وحده هی الذى يستطيیع آن یعدلی مثل هذا البتا » كل معناه, 
يمكن القول بصغة اختيارية وليس نهائية أن: الروآية هي لا نهانية. 


1 راحدية وحوارية 

لعل ما سیق یشرج يصغة واضحة اختفاء التقطيع الدوري وفق 
قصص- تمقو خصتقلة أو خرف رة تليق الحكابة فى احظة تشويق د 
i a‏ المسلسلات معلنين: «البقية تأت تى فى الحلقة القادهة» ٠‏ تقس 
الشىء تنجد أن كلعة «نهاة» اسیک واا ف ا حديثةء الا إذا ما 
كان يقصد السخرية وبهدف معارضة آسلوب يحس بأنه عتيق. 

فس آلیقج هى سانل ااانه الوولة رسال وا 
واحدية المعثى؛ حيث قدمت لها ملامحها الأكثر تضخيما الرواية ذات 
الأطروحةء حم تفضيل الضبية الثقافية امحموة شيا عن طريق الأسال 
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فيم مصاغة بوضوح او على مجموعة من الاعتقادات, المعطيات «المفروغ 
هثها» التى توخح ااتحليل الذى قام به أسوالد دیکری 1001( ای0 
الفرضية. حسبه؛ من الضروري «أن يكون بين يديه صي للتعبير ضمنبة 
تسح بالفهم دون تحمل مسڙولية قولها(!ا)». هل صي التعبير هذد مسننة آو 
تتعذر على ية محاولة للفك؟ هل تفلت من الكاتب نغسه؟ إن علامات المحاكاة 
الساخرة ءالددم إلا إذا ما تمت إعادة تحيين نقحلة السخرية- ليست من 
صنع باث التص بل هي من صنع مزوله: القارئ. إن القول. مثل أراغون 
ا0 فى الأحياء الجعيلة ji ls Bett Quurtiers‏ «قچور الرجال قى 
مقتبل العمر يكون جد محدود». قد يصلح هذا لتبرير احتمالية الأفعال 
اللاحقة. هذا يفهم منه على أية حال بان فجور الرجال الكبار فى الس 
(والنساء) هى أكثر احتمالاء لا يكن لأحد أن يقول» رغم كثرة آلأحكام 
المطلقة على مورسولت »1 (من حلرف وكيل الدولةء المحامى» القس, 
الصحافيين, أصدقائه أو ماری نقسها), إذا ما کان قاسي الشعور آم لاء ولا 
يفكن ذلك أيضا من خلال تامل ما هو مضعر من موف الشخصية. ا 
بالاحزی معا کان یغکر فيه کامی کد۲). لا آحد یعلم؛ غي يومیات آدام بولو 
10 1 من جا»ء, اذا وممن الكلام المیٹوٹ: انه کیا يعلته العنوان 


2. محاولة تصنيفية العلفوظ الروائي 

رأيناء في الفصل السابق؛ الصعوبات التى يمكن أن تعترض محارلة 
إقامة تمييز بين مختلف أصناف الرواية؛ فامقاييس غير متجائسة وتتعلق 
أكثر بالطبيعة ألذاتية لتقدير موضوعاتي من ملاحقلة عتاصر مكونة الف" 

إن استخراج تصنيف للملفوظ الروائي يرجع إلى إرادة أكثر تواضعا 
الى هاجس دقه خليق بالئناء. إن الامر يتعلق برصد الدلائل -اغلیپا ذات 
ابي لفرية_ التي حوايا ينتظ العالم الريائي ريتبني. إن عمل الباحث, 
الذي يستند بهذه الصغة على مات شكلية قابلة للرصد بسهولة؛ يتسب 
السيعيولوجياء بعد التعرف على الدوالء يمكن إقامة التوليف واستخراج 
قواعد اشتغال السنن الذى يعثينا. 


Ouald Ductwt. Dite et ne pas dire, Hermann, 1972. = {1} 
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ان تعدم مشاکل ستنبثق حينئذ. على سبيل السهولة. سننطلق من حقيقة 
رياعبة N‏ يحکي ااروائي, بص خطابا آو بجعل أشخاصا بتحدتون. 
بمكننا عندئذ توق أن نجد في الرواية أربعة أصتاف من اللغوظات: : سردی؛ 
وصقی؛ ٠‏ خطابي آو شقوي. la‏ هي فضائل وحدود هذا التصنيف عند 
التطبة؟ 


2. السرد 

امثاص الخارجي 

قبل مواجهة قراءة عطله ٠٠1٩‏ (رواية لشاحلربریان C15٥١‏ تحالف من 
استهادل» قصة مجراًة إلى اشام وخاتمة). علي القارئ 1 بجتاز مسار 
مکافجع ويمر بالملاحظات, الحوؤاشى؛ الشنرقح e‏ التعليقات التقسيرية 
وصيع iss eas‏ محترفو الأدب: لا یود مذ ايوم سوی 
طلیعات usavantes lla n‏ لهذه القصة الاش کاثت قددما شعيية حدا. 
اا تداولیا اضاقة i:‏ ذلك سوف E‏ لادختیار مح عد ا 
وآراء 0 کر شاتلوبريان ا١١‏ ا٠ت‏ ا٠ا‏ تقسه بمناسية مضاعغة 
طيعات عمله. هذه الحالة ليست استثثائية ولعل الجدول الذي آقامه جدرار 
جیتات Gérırd Genetle‏ ندعفپا ٠‏ ویتعلی بالرسوم المصاحية للعتران. الا 
العتبات التي تسعع بالولوج للتص الخالص ,)١2(‏ 

يفترض الدخرل الى عالم الخيالء إلى الحبكة. احترا م حلقس کامل 
واجتیاز مختلف الأبواب: عتوان؛ ومن المحتعل أن يكون وراء العثوان 
(جان الأزرق u! eu‏ لجیونى 6010 مسىبوقة بمرور الرياح Vissi Ju‏ 
(event‏ عنوان فرعي؛ حتف التمهندات؛ الاهدا دات ملاحخلات توضىبحدك.. 
العودة إلى العالم آلواة قعي يتم بفضل اجتياز أمور أخرخ: التذييلات 8 
الزيادات المتتوعة. لا مثل هذه المزايدات قي محيط اللفة الواصقة؟ من 
المؤكد ان وذلىقة العتونة» التصديرات؛ مراجع سباقة قي تسچيل الععل 2 
نطاق انتساب توعي» لسلسلة؛ موضوعاتي آو شخصي. غير أن دور هذ 
الجهار العلامي المزعج قلعا ا بوافغق سوی ارادة اختزال تعددیه شګلی 
النص السردى. إن طلسم سترن 50۲1 الڏ أبرزه بالزاك Balzac‏ فی بداب 


Gérard Genette,. Seuils, op. cil. — (12) 
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جلد منکعش La Pen dle chagrin‏ متل بالأحری لغرا؛ المراجع -الاأدبية وغدر 
الأدبية- التى وضعها ستندال ال١٠‏ قى رآس أقسام الأحعر والاسود عا 
gy Korke et le Nal‏ وضعپا فیلیی دى ليسل-آدم Vili ers de e-‏ قیل کل 
حكاية من حكاباته المرعبة؛ من المحتمل أن تكرن محاكاة ساخرة. إن 
الاستشهادات (اوريبيد E uri pie‏ غریقیس 5اآام ر6 سوطلانغ-یبی $01 
سولی )S01‏ التی تفنتح الأربعة وعشرين قصاد ا هذا الرقم 
بالذات؟) فی مدار Esealiers de Cal od Ja‏ لیاسکال گئیار د Piscal‏ 
اد فيها ما يدعو إلى التأمل. 

ان التناص» مته في ذلك مثل التقسيم إلى آجزاء. كتب. آقسام» أقساح 
فرعية؛ فصول الخ. (انظر صس. 78( يولج کان الحدث العام 0 الخاص فی 
مجال التاريخ: يدرج الواقع في إطار منطقي مطابق لينياتنا الذهت 
معالجات متئوعة لنقفس الموضوع (مثلا أسحلورة عولیس بالا وما تفرع 
فذهاء أو أيضا البحث الأرديبى ,)e edip‏ التوسع فی مثل سائر أو 
افتراضات. أحيانا مجرد شرح لبنية صورة قديمةء إعادة إبداع أكثر مته 
إبداع؛ القصة فى جزء كبير متها محاكاة لعالم مسنن بصفة قيلية. تستغل 
اسمتیدا لات محتملة تبنيها تبعا لتوليفات نخلعية جديدة. 


اانض 

یغحلی الحقل الدلالى لكلمة قصة عدة مفاهيم. أحيانا يستعمل لتعيين نوع 
آدبی قريب من الرواية أو القصة القصيرة (القصص العجية ناكواب 
بوفیل غوتبy Téophile Gıtier‏ متاد)؛ آحیاتا أخرى ينسب لخطاب شخصية 
آقص حكايتها الخاصة أو حكاية اخری: بعض الروایات ذات الأدراج : 
١ا0‏ يمكنها أن تحوي عدة قصضص متضىمنة فيها جيل بلا دو سنتيان ان6 
Ijgll Mas le Sanrllk‏ ج e#دتا)؛‏ أخیراء يمكن أن يفهم من قصة ما تقصه 
ررابة. لکن ا بد حينئذ عن التمييز بين القصة الخالصة والأحداث المروية أو 
ا١ا‏ أردنا, رواية حكاية والحكاية المروية (أنظر ص. 69ء التضاد: زمن 
اأحكاية /زمن القصة). 


تتحدد ااقصة الروائىة ائلااقا من عدة علإآامات شكطة 
«رصرلة عام باداة نحو (وصل صریح) او موضوعاتي (وصل ضمني). 
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مٹلز: 
نهج توق¬القديس-أوغسىلين Neuve Saint-Auguuin‏ زحمة من السيارات أوقفت 
عرية الحباد المحعل بثلاثة صتادق؛ التی حعلت آوکتاف من سحدلة ارون 


ر.ا. آثزل الشاب زجاج البابء رغم آلبرد القارس فى هذه الأمسية الدا 
من توقعبر, 


إميل زولا 3اه اا بداية التاغه 1ا00 . 


نلاحظ فى هذا القتطف القصير يأن القصة نقسها لا تستبعد التفاصسيل 
الوصغية ولا حضور الشخصبات-الشيود تربجلها پسارد عهجرد. ينطرح 
أخيرا مشكل العلاقات بين الخيال (الشخصيات المخترعة) والواقع (المدينه 
هامبورجر Ke hb‏ تحلیلا متاسيا للمرور من الواقع الأولى إلى 
السرد الخيالي. لاحظلت بأنه ١ى‏ لحخلة الذلهور. الماضى القريب لا يحس 
بأئه تلفظط للماضى وبأن الشخصيات والأحداث المعثية هى» على الفكس. 
راهتة(۱3)». : 


ا)ادa‏ الحكائية والمحاكاة 

بمکن. خسب أفلاطون ١٠ادا|‏ (الجمورة)؛ التمسير بين قصة خالصة 
ومحاكاة (أو تقمص أو تمثیل). يذهب جيرار جينات Gûr Gente‏ إلى حد 
الحديث عن «النظاح القديم جدا بین ا )ارد الحكائة وا لمحاكار١٠)»‏ فى المستوى 
خلال المعاومات الضرورية عمليا وإهمال العلامات التصويرية. الطلرفية, 
صدی الراقع وتقاصىيل آخری تبدى محتعلة لاإيحاء المرجعى. من تاحية عناك 
من المحكى إلى المحاكاتى مختلف درجات حضور السارد: تفترضه القصة 
تاما بينما يكون التخبيل الاكثر نجاحا حيث تكرن هناك شفاقية قصوى؛ 
«تتحدذد الحاكاة باکبر قدر من المعلومات والحد الأدنى من المخيرين؛ ونتحدد 


te Hambourper, Ligijue eS pentes lilêraires, Le Seuîl, 1986, p. 56. - (13) 
Géranl Genete, Fgines I, Le Seuil, 1972. = (14) 
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ال)ادة المحكية عكس ذلكر5ا)». 
مح ذلك غإان هذه الوضبعية ja Û i o ga‏ 
مادء ڌو وة ححاة تة التخلبر۔ تستدعی قى نفس الوقت ls‏ 
بانخصدة شاهدة. EE‏ مارسىل» بشعور عكثف أحدثت الذگریى. 
نیدی اِڏن من لخي آخيرا الاحتقاذا بتضاد جذری بن مادة حکاية 
(قص خالص للأحداث) ومحاکاة پععتی . «قص کلام» آو حتى وصقف. 


3 انف 
الفضاء الخارجي 

اذا ما کائت الأوصاف تناسب تماما حسب قول رولان بارٹ Roland‏ 
١ ails‏ الصنغحات ت الس نتجاوزها با عقاب(0!). لأنها و و 1 
املا لمعرفة موسوعية هي غير تافعة بصفة مباشر a LT‏ 
ں11 التمندر الذی ی قام به التحليل البنوى دين الحواقر لحرة وا 


ااشتركة). 
في التقاليد الكلاسيكيةء الققرة 'الوصقية هى قى الواقع مسنتظة فسياء 
ا کن متا ن اق البياض: ETE‏ 0 باستقلال مؤکد: 


ى الصعيد التكوينى؛ ۰ بمکنیا ان تتضور قیل أو يعد المقحلوعات السردية 
بث تاذ موقعها قیعا بینها. 

وهی ما نجده. ماد 1ا وصف ستاندال دة ة المنشرة قى القصل الرابم 
(sls, 1‏ شی الأخمر والأسود Le Kote cs lê Not‏ . صان آئحاوٽنو vi Afton‏ 

مبادرته دائما لفك اليات الإنتاج النصية, يزكد باستمرار على براعة 
EN‏ متلعا في الفقرة الستغكة مڻ خا ا یختر ع 0 ۲11۲ ۲ 4 


في الأخير ها هي قاعة الأبهة؛ 
il‏ قخْمة جدا لن أصفبا 
ما الذي يجنيه على هذا في العمق؟ رض كاتب؟ 
«وافق. ,نعم حقا . لازلت حساسا لذا . سوف آنصرف لوصسقها لنقسي وحدها؛ 
بذهبهاء فضتهاء أنوارهاء رجواتپا. خژفا: آنسجتپا الحريريةء اتماٹیلها, 


êrd Gence, IML, f N7, 1 
Rolanit Hates, Ls plabsîr fir teste. Le Seuil, 1021 + (Î 
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دمشقياتپا؛ أشیائیاء لوحاتپا اليندية؛ زيوتا المعطرة, تويجيات اليرد التى 
تنثر العطر؛ جاود الود السود» تمائيل بوذا المقطية؛ برنزها البرونزی. 
سداداتپا الزنكية, نقوشها البوذية الضخمة, منشقاتپا للآسيتيلين؛ تحصيتاتيا 
بابجدية مورس؛ كباش قرنفلها ذات الرؤوس المعقودة؛ جلود الأيل بهاء [...] 
وباقی الاشیاء الاخری... 

َه نعم کم سعیت لأصقها لنقسي. انتخلروني هنا! سوف أحکي لكم حكاية لن 
تون مرح کتیرا الک تنگم مي الي“ 

صان أنطلونيرء هذا ا یخترعغ؛ النهر الاسود. San Antonie, Ça ne sinsenle pin.‏ 


Hleuve noif 


هكذا يبدو الوصف مثل إحاطة حقيقية بالمكان. إنه يخضع فى أغلب 
الأحيان لطلقس مضاعف. نحوی وقضائی: : 

- أقعال حالة؛ ت 

- بئيثة الفضاء حول شخصية مركزية؛ 

- تراتبية غير موجهة (عمق الحقل). من التخطيط الأرل حتى خلفية 
العمق. المنظر العام التاليء المستعد من حياة. يوضح مختلف مرأحل اباق 
الوصف الواقعي: 


قامت [جان #دا]؛ وء الرجل حافية, الذراع عار بقعيصنها الطلويل الذى 
أضفى عليها مغلهر شبح تجاوزت مصب النور المئتشر على أرضيتهاء فتك 
النافذة ونخلرت. 
كان الليل عضاء إلى درجة يعتقد وكانه فی وسط التهار؛ وتعرقت الفتاة على 
کل هذه البلاد التي أحبتبا منذ طغولتها الأولى. 
ي اليدانة: في مواجهتهاء ارشن موش واسدة راه حل الويةة تسن 
الضوء الليلى؛ ترتفع شجرتان ضسخمتان على الحدين الأماميين متايل القصر؛ 
دلب في الشعال؛ زيزفون في الجتوب. 
فی أقصمی الامتداد الواسع للحشيش, غاية صغيرة من الأيك تنهى هذا المجال 
المحمي من عواصف عرض البحر بخعسة صقوف من الدردار النديم» هعوج؛ 
عاری, ستسفف: معَلم على هيئة منحدذر مل سقف بیت بسبب رياح البحر التي 
تعصق باستعرار. 
حضدرة مثل فذه یحدها يمينا وشعالا معرات طودلة هن الحور المتفاوت الطول؛ 
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ڊسمی ءبویل فی نورحاندیا Nane‏ يقحىل مساکن سياد المزرعتبن 
ومن یرتبط بم احداهعا تقطتها بر5 کزیارد «Coullard‏ والاخری عا مارتن 
Main‏ 


Guy de Maupassant, Une viv, Clap 1 ی دو موباسان؛ حناة, القصىل‎ 


يعكن ملاحظة أهمية النظرة؛ تغبير أزمنة الفعل. تنضيد الأصعدة المحدر 
بالتوزیع إلى فقرات. التبئيرء الذى تركز قى البداية على جان en‏ وقع 
فيعا بعد على المشيد الذي كآنت تشاهده. فقي هذا المقعلع الوحفى 
ااشخصية» تحولت من شىء محلل من حلرف كاتب مجرد؛ الى ذات متلقة. 
الانتقال من السرد إلى الوصف يمكن أن يحلل في حدود وجيات ثغلرء عا 
الہکس. القضاء الخارجى هنا عستيحان: تحوله تقنة الواقعبة المثالية إلى 
ورد ذهنية. جری بصقة مختلفة تعاما فی الوصف الشامل لضاحة صان 
SainlJicqucs dlp‏ وبتسيون فوكي التى ثل إطار المأساة العائلية التى 
#ەتحدث فی الاب غرریی 0۲ا6 ۲۲۲ ٣ا.‏ يقدم موباسان ۸1۵5٠١۲‏ المنخلر من 
هلال حساسية؛ بينما بالزاك ٥‏ «یقیم دیکورا» سوف يضم فيه 
ال#خصياته. 


زالائف الومسف 

يبدو بوضوح بان الوصف لا یلح ققحا ل٬بنان»‏ الواقع. يصق اقل 
اأهالم الظاهر معا يخير به عن القضتات الداخلي. دلالته سياقية أكثر منها 
ووجعية. فمن المطوم جيدا بأن البروز المكثف لباريس ا۴٠٠‏ فى الثربية 
الماافية wal Lliucation sentmehtle‏ هدقه تقديم معلومات للقاري؛ عن 
أهمة فرنساء إثه يرافق الحالات الروخية لفريذيريك التي يعير عتا ع 
اربق نوع من الإسقاط : 

فس المجاز امرسل عثد برنانوس 5 حع الأقاق المىحشة اريف 
ااریگاردی أو عند مورياك ٩‏ بخصوص زئير الريح قى الغابة القنراء. 
إ0 الاسغط النقفسى الذی عاشه القس دونیسان ا0ء الوحدة التى 
6ا تیریز دیسکایزی »اد +ا»٥] hse‏ قيعا يبدى انعكست على النظار. 
اس الإرادة الرمزية فيعا يبدو فى كتاب التسربات ااال م ٠٠فا‏ ما ملا 
رر ان الدلالة هنا يصعب تعسنها. ي اختباره لمضاعغة الموضوعات, تعميم 
ااوهءل الضمني بين الجمل, ابتذال اللامعنی؛ هل یرغب لوکلوزیو في حل 
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في السوق؛ النور أبيض تعاماء. تعكسه منات المراياء قريبا هن المدخل 
الرئيسي؛ هناك ساعة حائطية كربائية. على إطلارها المربع, جثيحات تدور 
بسرعة؛ تبدل بانتظام أرقامها: 
1505 

15% 

1507 

1503 

154 

15 Il 

Is 

أصوات نساء يتحدثن قريبا جدا من مكبرات الصوت يقلن أشياء ليست لها 
أهمية. خلس على مقتفد جلدی؛ اناس بنتظلرون... 

ING. Le CIériu, Le Lîve lex مج. لوکلازیو. کتاب التسربات» غالیمار,‎ ٣ ج‎ 


futes, Gallimard 


التياسات الحاشر | 
إن قي الحاضر غديدة. يعكن لهذا الزمن أن يعبر آيضا ويصفة جي أ 
لخ الماضي, (حاضر السرد) آكثر من اللازمن (الحاضر العام). في 
تحدیداته بلجا الوصف بطواعية للحاضر: «موزعة میاه تتشکل من مراب يقم 
على ضغة مجرى عائي. یدعم السقف هيكل مرفوع على أربع ركائز ضخاً | 
من حخشب...» (ستاندال اذالمما؟). بالإضافة إلى ذلك تتجه الرواية 
قصة /وصف الذي يستند جزئيا على تضاد زمني. المقتطف التالي ماخود 
من سیمون دی بوقوار rأ0 8v‏ مل Sinn‏ 5 | 
انه شر أكتوير غير عادی؛ تقول جیزال دوغران «خ]دط اغدا6؛ يرافقرن, 
دبنسفرن» حرارة سيق تنزل من السعاء الرمادية-الزرقاء. 
سيمون دو بوقوار.» الصور الجميلةء تشر غاليaار« nede Heuvoir, ls Helles‏ 


lags. él, Gallimard 


بدون شك كان بإمكانها أن تكتب. بعد التحورل: 
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«إنه شپر أكترير غير عادی؛ قالت (قی الماضي البسيط) جيزال دىق وان؛ 
نوافقون» ستسمورن (أو ايتسموا؟)؛ حرارة ضف تزلت من الشنطاة 
او ا رر 

أن د لعبة وجهات النظطر واضحة؛ نة تفس الشيء بالنسية للتقسيم إلى 
ات شی قا كال ووصىف. 

على آلعكس من ذلك كيف يتم تأويل الحاضر فى هذه البداية من 
«الشادلئ.» » لروپ-غریی؟ 


ثلاثة أملغال يسيرون «لوال الساحل الرملي. يتقدمون, جثبا إلى جثب؛ معسكين 


بایدی ڊ بعضهم. لهم تفس القامة بصفة تدعو إلى الانتباه. ولا شك آن ليم نقس 
السن: اي خفن سنن الذي قي الوسط؛ غي هذه الأئناء. هو أصغر قليلا من 
الأخرين. 


الان روب-غریی؛ «الشاعلی» من لقحلات» نشر دو مینوی , 14" .۸081-61111 Ai‏ 


Flee” in utantanês, fl DP: Mriuit 


إن إشارات الوصف تمتزج بأفعال الحركة. وهي من خوامن 
الاحداث: تطابقا مع عنوان ا يله أن التكن: جنه الا نباي 
و4ءورة يصقا E‏ قالزمن المستععل, قريب من ذلك الذى يمکن ان 
اهار عليه في سیناری قیلم, کیا اشن با عن الکن ان ری س فه 
مده 


ااشنخصيات 
دراسة الصور ليست مختلغة فى ذاتها عن دراسة الأوصاف. يلاحظ أنه 
إت هتاك خصوصنة سيميولوجية یما تعلق بالتقديم الخارجى 
ااأننسيات. . رسم جيل قارن Jules Verne‏ ماد حسورد 5 أبطاله ووص الأشياء 
افاس الضبفة: 


کان آمبایی باربیکان ادا برا رجلا في الأريعين من الععر» هادئاء 
إاردا؛ صارماء ذا ذهنية فى غاية الجدية والتركيز؛ مضيودلا مثل الساعة. ذا 
زاج لا غلب ذا طبع حاسم؛ معتدا بئفسنه نيا ما هغامرا مع ذلك ولكنه 
ol‏ لافكار' عملية حتى بالئسية لمشاريفه الاكثر جسارة؛ إنه الرجل الأئسب 
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لانجلترا الجديدة. المستعمر الشمالى. 


Julss Yeme, be tere û la le جدل فارن» من الأرض إلى القمر‎ 


آما بخصوص أميرة کلیف “,فا٣‏ عا »تما٣‏ اء قلها هيئة تطابق تماما 
كيانها: «خلهر وقتذاك جمال قى الساحة, لفت أعين الجميع». تعدد وجات 
النخلر يؤكد موضوعية المزاعم. لا تظهر التصة البروستية نقس الثقة التى 
تظلهرها مادام دو لاقاییت .M me le La Fee‏ قى حپ صىوان U unı»ıiı`‏ 
٥‏ يبدو أن لیس لأودیت 01۰١‏ آی طبع خصوصی. فھی على التوالی 
ا مخلوق جید»؛ أو «امراة مصونة» كما یرغب قبا صوان ويجعل متها مثا 
أو لا يتفصل عنها. هذه الذاتية في النظلرة سوف يدينها سارتر باسم 
الظاهراتية. لئعترف له مع ذلك باحقيه تسليط الضوء على كون رسم طبا 
الشخصيات مله مثل وصف الفضاء» من حيث كوته لا يمكن أن يتم َة 
عن وعي متلق يقع بين الانا والعالم. ١‏ 0 

إذن ما دام رسم الصورة ما هو سوی وصق آما الشخصية فلن تختزل 
إلى هذه الرؤيه السحلحية. تستدعى الملامح المشكلة لشخصية الرواية علامات 
داخلية وخارجبة لصبقة بالشخصده تنتشی لعدة مستویات سردىة؛ وصقدة آو 
حابرا یکن اتسوا ال" ۴ 


رسم صورة قحة حوار مونولوغ 
ذاتة ساتفعله | ما تةواه الشخصية؛ | ما يغكر فيه 


سيرة ذاتية | الشخصة کیف تقوله 
مولي الحا 
وصق خارچي 
تلاقي وجهات النخلر: 
سارد شخصبات-شاهدة 


هذا الترزيع؛ الذي يضع في الاعتبار خصائص جسمانية ونفسية 
للشخصيةء يجب أن يستكمل بدراسة الأدوار فى اقتصاد القصة: قاعل أر 
فرد له شخسدته الخاصة»ء تتحدد الشخصية قي تلاق نظام وتدين بجزء من 
أصالتها الى علاماتها المتناقضة. 2 
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اھر آتکظاب ھی آلرواخ تخ آشگال تر وی سنتویات: غیں 
متجائسة مما ا د ا شكليا. يتجلى الخطاب من خلال 
العلامات الكلامىة للتلفخل الشخصي. خارج الحوارات. التي ستدرس معا 
رل قد یکون الغا 

ج الشخصة نقسبا (سيرة ذاتية)؛ 

چ السارد (رواية تستعمل ضمیر الغائب ھی تدخل ۰ «الكاتب»)! 

- سارد ثان (القصة المتضمنة)؛ 

- شخصدة مجردة منتجة لنصس معنلی باعتباره قصة (الحصة C٢‏ 4ا1 

دل في الخللام Osuvre tt noir‏ 1( أو کہ خحلاب میاشر» (عشاق Aunts‏ 
اناق | ¢ 11115( elerett‏ لفالیری لاربود لطا رن ا:۷؛ القية القلكية 
ela Pluniri liil‏ لناتالي سارت (Natalie Sire‏ . 

نجد الخعلاب الإيديولىجى بصغة خاصة مهيمتا عند بالزاك عدا لا هذا 
آلاخیر بصف سیر المجتمم ر نعرض فشلریاتة السياسية: : lau‏ یسصی فی 
آرسا اة سان-چارمان 51111-6۲١‏ لا هی بحی» ولا هى اللفوظ 
ااروائی. لا بحضىر لي تقس اَن بحلاق احکاجا على الشخُمسات: الأتنا لا 
آأريي تعلق أحد, لا ننكر أبدا بان السددة ریتال ۸٣ا‏ التى لھا بشرة ا 


=.“ 


آهي» فساتين تترك الذراعين اضفار مكشوفة. كانت متقنة | 
راطریقتها فى اليندام هذه تجعلها مدهشة». (الاحمر والاسود ۲ء ۸٥+‏ ٠ا‏ 
الفصل :۷11١‏ أحداٹث صغيرة). 

انحللاقا من قلويير 1 یدو ان الكاتب حر لي نفسه کل تدخل 
(ا»تباره متلفظا: ترك المجال للحكايةء الشخصيات آر الوقائع تتکلم (بنخلر 
قباد قصاة /خطاب وقرضسات الواقعية: ض: 0( بالنسبة لاتب المذكرات. 
ن وجوده باعتباره ذاتا مشاركة فى الفعل هو الذى يضعن أصالة هذا 
#اير. حركة الروائى الواقعى على العكس من ذلك؛ بالنسبة له» ما يعتد به 
فف الموضىع وحده؛ التجرية اللحوطلة. و في زفضه أذ اى موقف انحللاقا من 
او قيمع یکتقی بالتذکیر المحايد بالرقا: قأهمدة الخحلاب تتئاسب عکسیا 
ام أهمية. القصة. هل هذا يعني آن فكر الكاتب يختفي في نفس الوقت الذي 
ابل یه حضصورة القعلي؟ بستند التناقض قي الاغوذا الواقعى لن 
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التعرف على الموضرية بالتطر إلى سان سرقى الكاتن قن مهما انكر 
كلية. لا يذب أبدا. يختفى خلف الشخصيات؛ يناور من خلال القصة؛ يتجلى 
من خلال مقاطلع التص آلذى يحل العلامات الكلامية دات اليعد الساخرء 
عن طريق الاستهجان أو العكس بواسحلة الاستحسان. كل انزياح أسلوبى 
يضمر حضور صوت خاص؛ يسيم في توزيع الإشارات التى تسم 
بالتعرف على الشخصيات المتحدثة باسم جهة ما وأخيرا الأطروحات 
المحمولة ضنمنيا عن طريق الملقوظ الروائى. 

لما فاجات الزويعة ملائرة فاييان نا۴ فى الحلريق الجرى للشيلى,؛ وشی 
تحمل برید باتاغونی أ۵ا تححلمت. على الأرض فلیارون آخرون» إنيم 
رقاق؛ سوك يتايعرن المبة: 


- اختنی فابیان اط ؟ 
تحدثرا عنه قليلا. شعور قوي بالاخوة أعثاهم من قول العبارات. 
أتطوان دو سان-آکسوبری Vol de it Ju Glad «Antoine de Saimt-Hixupéry‏ 
5 الفصل ١ا××‏ ؛ غاليمار لااد 


يتر هذا المقتحلف من حوار مقعلوع (رزح الجواب. الواضح, تحت قل 
البسيط) ومن مقطلوعة في الماضي التاقص تتعلق بدون شك بخطاب الكاتب؛ 
قصر القصة»ء الرد المحذوف. اتتنساب الحكم الأخلاقي وضعت جميعا غي 
خدمة مشاعر مستمرة وترجمت صداقة حميمية لكنها صلبة. تبدو تع | 
الخطاب وبنيته قى نفس الوقت كنتيجة طبيعية للوضعية وكتبرير لائق. سواء 
كنا مع أو ضد النزعة الإئسانية لسان-أكسويريء ثرى فيها دافعا شيا 
مۈضىعى أو امتداحا شجاعا للعمل. 


2 الکلام 

تعددية في الأصوات 
فى العااقات الخطرة 4 1e isos‏ يعپر عن نقسه کل من 
القيكونت دو قالموتت Vico لe Vm‏ المركيزة دى مرتوى کل e‏ ا:1 | 
ا۲1 رئيسة التورقيل ا présente e‏ ا سيسیل قولونج (teîle‏ 
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Vol n‏ کل واحد وفق طبيعته الخاضبة. لاكلوس 5اا يمنج الكلعة الرذيلة 
والفضسيلة. للشباب والشيوخ المكرة» للرجال والنساء: تبدو الرواية الثراسلية 
هنا كمجال تلاقي عدة آفراد مرتبطين برغبة مشتركةء الطيش. الذي يدافعون 
منه أو الذى يعتقدون بأنهم يتقنونه. 

عند بالزاك ل شك ان الأسلوب بعود للكاتب يصقة أقل معا دعود 
اکل شخصية من الكوميديا اليشرية Cd Mae‏ ا. بتجلى الانتماء 
الاجتماعى» وأيضا الطايع القردى فى مستويات اللغة» العادات. الليجة 
الفردية؛ الإيقاع: تلق كل واحد متهم. ٠‏ 

يعكن أروايات قلوبير أن تظير كتشابك لقوالب نفطيةء التي تصل إلى 
1 چھا في التناغم الرائم فی بوقار وبیگو شی ١۰ا٥‏ ۲ء ٠1‏ 0[آ: قالخواطر 
المبثوثة من طرق الشخصيات الرنيسية ما هي سوى مجموعة من التعبيرات 
اللفوية المنمحلةء العبارات -الفردية أو الجعاعية- المحولة عن سياقها. فى 
نهد چمعیات الناخیی Cone:‏ (ماداح يوفاری 1۷[ «(Martane‏ بیع لحوم 
الابقار قي المزاد العلنى كان وسيلة لتجاوب التوادد بين إما ورودولف؛ 
ألثنائى العاشق وتجارة اللحم يضىء (أو يعتم؟) كل منهعا الآخر... 

أعطت التقنيات المتزامنة بصغة واضحة لرواية القرن العشرين بعدا 
وديدا. صادف هذا اما الاندقاع الحماسى ارؤنة كونية (واحدیة). واسا 
اسف المتشائم لانعدام التواصل: في مقابل التضىخم اللفخلى هناك فيما 
زاو العزلة المتناميا للفرد. جيل رومان Romi‏ اال سان-أکسويیرى 
hn‏ یلین ١زاا)»‏ مالری ۸1:1۲٠١‏ (ولكن أيضا آأكثر من ذلك دوس 
ارس ۵٤۰۹‏ ۵5( أو دوبلن ١ا1٥(1)‏ یعکس کل منهم على طريقته القلق الذى 
ا ندل مت السا هن بان حبرل فد شیرت 

إإنا جزئيا مدينين لميخائيل باختين 8:۸١١‏ اأدا1۸١.‏ الذى حلل بالتقصيل 
فازة الرآى العام بخصضوص مفوم التغددية اللغوية7ا). إن الرواية 
/| #آبارها ظاهرة تاريخية-أدبية لامتزاج ثقافي؛ ستكون منذ البداية نقلة 
اء دة لهجات. خطابات متعددة قابلة للادراك فى الميزلة ٠٠٠٤‏ الرابليزية 
be‏ و قى الرواية المرحة .٠ا‏ الإئجليزية. يلاحة بانه. حتى 


SHLhail Bahltine, Etteitiquc et thêcrie Ju man, op, Cl 


م 
I‏ 
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قي روانة متقنة الصتع كلاسيكية مثل الوياء ١٠ء١٠‏ .٠ء‏ اللغة ليست أدبية 
بصغة متماة: یقوم کامی C2٥١۶‏ بالتناوب بمغارضة التعبير الطبىء هذر 
السلطات الحكومية. الصحاغة ذات الحساسية» نثر الإدارة المحلية, اليالاغة 
القضائة والكنسية. وحده e‏ ریو الي کا قي النانة انه کاتب 
هذه الحوادث) نٽجو من لغة ا 


الحوا 

ر 

جان بارا Jeun Marois‏ اا مارتن دی غار n Martin du o‏ وينتمي 

يخلهر الحوار فى أكثر الاحيان كنوع وسیحل. معڙول بعلامات کاب إن 

مدمج في القصة أو هو من الممكنء ملعا قى الامو عد الأخوة غوتكور 
1 صصالح لأن يدمج. 


- تعال هناء يا عبيط. هل تحب آن تکون غيورا بدون سبب خيرا من آن تکون 
زوجا مخدوعا دون آن تعلم؟ 
ل أردد أن کون لا هذا ولا ذاك جاب بانورج .Panurgc‏ لکن اذا ا م 
إخطارى ذات درم بمن اکون؛ أضع الو في تنصابیا > ولا اى تون هنال 
عدسي في العالم. 
رابلير ءاداحاد»» الكتاب الثالث 7١ ٠٠١١‏ ء1, القصل #! 
«کیف الاخ جان ۸تل ٥۲ا‏ يواسی بانیرج ۰ بخصوص دوضوع تصور 
نفسة مخدوعا؛ 
- الأسلوب غير المباشر: 
بدا یقول بانه یبحث عن أحد یسمی جیساب ueاG,‏ 


IN oke ussa sur |e vit الپوضار عل !لط‎ 11٩ 60٠0 جان جيوتق‎ 
(llinurd غاليعار‎ 
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راس الست في ارات الأخيرة ا 5 عشیق کان لھا کان شاا وتا 
Mariya ES‏ حباة ماریان «Lat Ve le Morituue‏ القسم الأول. 


تستند هذه التمسزات على علامات شكلية, كتابية ونحوية. يتطلب 
الأسلوب المياشر أقعالا تعهندىة تذوب ھی أرْمنة القفذة (ععلت» شرح) 
ورتاحسهر مح الوصق (قال منتحيا؛ شمست): مراعاة للمنحلة ق النحوي؛ بمکن 
اذه الأقعال أن تتعرض اول ای الأسلؤب غر تاشر ¥ ید ق تکون 
ماده ٠‏ (معا يجعل عيارة انتحبت مستبعدة). . يمتزج الأاسلوب غير المياشر 
د مع السرد. الخطاب سس کما یدل عليه اسمه: مندمج تعاما قي 
اا کی مادام نۆقارى Madame HiNury‏ لیس الي معك. قالت المضيفة, انه 
ڊول کریم تصيیح: داقعت المضيفة عن Ila:‏ وحدد المحتوى الدلالي 
إسعح بإجراء رصد الثنائي خطاب /قصة. 

لتقف بان الو تتحه a‏ أیامتا إلى ا هن دين حدود آخری؛ الحد 
ا والحكاية المنيثقة من المخيلة -الخبالية آڏن- من باٹث ا 
لكاتب نقسه أو ارا ا إلغاء الأقواس آو المطات. رقض استئٽاقف 
لاقرات ب عزلة الحوارات. بهاجس التجديد. تمت ا يعض الأحيان 
ااستعد من ی سارف :Muricl Cerf‏ 

باو مسح الصيورة بضربات قوية بالإسقنجة الجاغة فجعلها تصر» ضررر؛ 

إاوط آيها الكائن النذل ألا تستحليع أن تذڏهب تیال الاسعنجة صاحت بينازولي 

أا en‏ وقد کشقت کین آسنانپا واختلجت آوداجها من فرط الغيظ. 

«وریال سارف ue ٥۲۲‏ الوك واللصوص ۲٦ا٥‏ ١١ا‏ اہ ااا عا نشر دی 

lu Mercure de Fhht¢ مرکور دی قران‎ 


Gül Genette in Nouveau dbeuuits du ril, I.e seuil, 1953, ". آ| - ڏکره جيرار جيئيت:‎ 
40, 
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الفكر 


۱ لتعييز بين حوار ومونولوج هو في أغلب الأحيان معجمي ولا يتعلق إلا 
بالفعل التمهيدي؛ المونولوج الداخليء مثل التناجي في المسرح. الذي تواشلم 
ألناس على إلحاقه بالخطاب الشذوى: 


ليست شريرة, الععة إستيل ٤اا٤اء‏ فكرت. لكنها آلتئى. هذا الفستان..: كا 
قالت لي هذا!... إلا هى؛ تجد هذا أمرا طلبيعيا.. 9 
اميل هثریوط «Emile Henriot‏ آریسی برون أو الفضائل البورجوازية Aricie Brin‏ 


nu les vertut bitirNeilites. 


الرواية الجديدة وتاتالی ساروت eا54:u‏ ااا أو بیکیت ۸۲ن 8ا: التفکیر 
الماقبل الواعى عند ميشال بیتور »١1 ۱1٠1٥۲‏ ۸11 (الذى استعمل فى التعديل ٠‏ 
jh‏ ضىمیر المخاطب المنرد لوصف الولادة تقسها للكلام او لنوع من 
الكلام)؛ أصبح بتعلق أكثر بإاشكالية وجپات النخلر (بنظطر القفصل 6( وخاصة 
استخدام الحاضر المشهدي أو المتزامن (ينظر ما سبق أكثر من اروام 
الخالص. الدراسات المفيدة حدا لجدرار جچiıدت Gird Genel‏ (المرر 
1 ١ء‏ والخطاب الجديد للقصة )NoN n distor dl rc‏ ولدوریت کون 
Dori n‏ (الشقافية الداخلية rmparcnce intêricure‏ 1) ألقت الضر, 
اللازم على هذا الموضوع؛ أى أنيا ضاعفت من الأسئلة المشروعة. هل 
السقتاة Camus JآalEl Lo Chute‏ هی مونولوج داخلی مع مضاعفة لشخصة 
جان- بابتیست کلامونئص Jean apie Chime‏ متوجھا بالحديث لمخاطب 
غیر موجود (إلی حد ما مثل روسو قاضی جان-جاك) او حوار حقیقیء لک 
مع مستع أخرص؟ باختصار. هل هذه القصة (مادام هکذا سماها کامی) 
تنتمي للصيغة السردية أو للخطاب المياشر؟ 

فی المقطم التالى, المونولوج الداخلى متضمن قى قصة-إطلار بضر 
المتكلم الذى ما هو سوى مناجاة للنقس مطلولة: 5 

تحن إذن لسنا شيئا إلا فيع بيئنا؟ البعض خلف الأخرين؟ توقفت الموسيةل 


لا بد من المعاودة من جديد!ء كان علي أن أذهب. لكن غات الوقت؛ لقد أغلفرا 


لال 
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الباب بلطف خلقنا تحن المدنيين. لقد عوملناء مثل فئران. 
سیلين Cee‏ رحلة ئ آخر الليل ee e be e i ant‏ ئر غالیعار 


Galland 


1 هئاك تسق آسلويي آخر: استخدا م جمل أسمية: أقعال مصدرية؛ 
انقحطاعات فى البناء» جمل نپایاتا HN‏ انها التقنبة التي گان اول من 
استعلیا إدوارد' دوجاردان Êdi ı4 Dujarlin‏ اجو الغار تم قحلعه 1×۲ 
(Lies sont coup‏ وقد تم تحلیلا جیدا قي المونولىج الداخلى: 
«شخصدة تعپر عن قكرها الأكثر حميمية, الاقرب من اللارعى. السابق 
على كل تنظيم علقي أتي فى <الة ولادته. بواسطة جحل مياشرة مخترلة 
إلى تركيب آدنى؛ بصفة تعحلي انحلياعا یکل عا درد اء 
(أ, دوجاردان الزن( .1 الموتولوج الداخy le Monologur intêriır‏ 
اشر ماسن امیا ۱93). 
آخبرا جا الذي نقوله بخّصوص الادآء الغنائي المنغم لمارغريت دیراس 
NMireuerile Dury‏ له عدة تنوعات: فى «من هيروشيما الى العاشق 
ire û Lm‏ لgوضنىع‏ الخحلاب الغراميء الأصرات الخرساء 
المتواجدة معا قى الوصف المتنامي فی القصة؛ 


سوت ا ندرك وحه. 
مارغریت دراس ۹( اا٥‏ عاشق الح LAr de lı Che ual‏ 
au Nort‏ تشر غالیعار Gallimard‏ 


دبدو 1 التجائس الخطابى للرواية المعاصرة انیثاق صرت تجریدی؛ 
ازضں عدم التجائس السردي الموروث عن الهجائيات salire‏ القديمة. . من 
اة هناك کتابات قصسدرة 3 هثل السرود كالاضاف اکولیت Coulee‏ (التواءات 
الألرمة (Lei Vrilles dle i vine‏ المنثورات القصيرة لمنشال تورتدی |اءباie NI‏ 
اأ من ناحية أخرى زخم خحلاب مباشر ل ينقحلع (عدن؛ عدن؛ عدن 
Eden, Eden, WT‏ لغرناتات «Guyotal‏ الحضيرة Le Pav‏ یلیب ولزن 
pe 06‏ ): تخلېر الرواية آکثر قاکثر كنص لا يخضع للتقسيم المنهجى المنهجى 
الأي قام على قواعد الفن الروائي التصويري الذي عرغه القرن التاسع شر 
رق في E‏ 


9 
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2 | التو جات المتهجية الرئيسية 
3 قراءات نفسية-واجتماعية-منطقية 


سيكون ضربا من الوهم التفكير في أن كل نص -روائي أو لا- تنطبق | 
عليه أيه شبكة قراءة: جمالية؛ أنثرويولوجية» اجتعاعية؛ اول تقسدة؛ 
تحادلية تقسية؛ الخ. لم تصلح خرافة القراءة التعددة سوی لتبریر عدم | 
التحديد ي التأويلات المتعددة بدون اَن تشي بالجدال حول رايا آو 
تي فحند. ا یکنا آن تفرض على عمل ما -أو على كاتبه- إلا بصفةً 
متعسفة. تصبح عندئذ العودة إلى ضبابية الانطلياعيين آمرا لا مندوحة عنه؛ 
مل ذلك الانغلاق قي دائرة اقا انیا معارسات آدبية تمت ادانتها 
منذ مدة باعتبارها مخلقات لشرح عمومي يعاني من العقرٴ أن ذات تفكر 
ا للصرامحة العلمية. 

ِن م المشتاگلن التي تشوعا المقارية المعاصرة لانصوص -النصية التحليلية 
textan: lyse‏ اذا ما احتفظتا_ بكلمة بلمین-نویل (TeNlemin: Noel‏ خاصا | 
أتظریات وتظبیقات خارج أدبية. تكمن بالضبط في إقامة ادع اعا 1 
لأية مجموعة قيم. لاني فس عرجفي تحيل الرواية يصق واک 


3 الرواية ونعاذجها العلمية 
تكفی قراءة تصریحات رواد يي القرن التاسع عشر لمعرفة من هى بالزاد | 
«Balzac‏ فلوبیر؛ رولا أآولنك ال ندينون للاختصاصات البارزة فی زمدوم 
تاريخ» علوم طبيعية. طب الخ. إن رواية الأخلاق هى فى ذاتها موسا 
للوصف الاجتماعي؛ رواية التحليل» إحصاء للمشاعر الاعتيادية والمرضية. إن 
النفس الذي كان مقبولا دائمأً بصفة أكثرء بقواليه التمحلية, التفسء 
التقليدي للادوار الاجتماعية والسلوكات. الذى يستخدم كإطار 4 
الروايات الواقعية والذي يضمن لیا تعاسکپا. الامتبازات البورجرازث, 
التراتبية الجتسانيةء علاقات الهيمنة تضمن احتمالية الحبكة وتكون ميداً) 


Jean Bellanin-Noêl, Psychanalyse ef Hiltérature, PU, 1933, p, 102. = (19) 
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) تعلق بعلم النفس؛ إِذا أردتا تقدیم هذا المنحلق الجديد قلتا: منطلق 
العواطف. المتأزعات المظير الخارجی ات مجع معظلی, 

ھکذا تندرج مادام بوفاری Madame Hoyary‏ مجموعة من الأحكام 
المسيقة -آو فى اعتقادات جمآعبة- حسبها شابة ذات ذهتية جد هشة لكى 
بعکنها أن تقاوم اغراعات القراءةء إن مخيلة امرآة تعاني من الفراغ تندفع 
بسهولة تخو العزلة» الخبانة الزوجية عرض لضادلة أنثورة صىرقةء.. تخس 
اأتنوعة) حال إكليتيكية: تغحلى الخلاهرة «البوقارية ع :٠٠اه‏ المسائل, التي 


ويمكن آن تقر كبيان لمشكل لياقة أو كمسح لحالة مرضسية, 
يصنيح من غير المجدى تكديس الاتقة. نعلم أن مرجة الرواية 'ااتروساية 
«سادقت ذوعا لعمليات إعادة يناء التاريخ حتى بالنسية للهندسة. كتب تيوقيل 
اارتبي 6:٣١‏ سااام :اا رواية المومباء ٣ا‏ 0ا d٥‏ م ا1 عندئذ راققت 
الحركة المصراوية omni‏ ر اکتشافغات أثرنة لا ينازع أحد کی أهميتيا 
الملمية. أما بالزاك ٠١١1/٠١‏ فقد استوحى على التوالى من نخلريات آلتئويريين 
[سان-مارتن i-1‏ سويدنبورغ 0۲ا«علا5۷), الحتعية التحولية 
(جوةروا سان-شیلار irناiاا-اSnin Gehry‏ كوقيى :)€u۷ie۲‏ من « 
أأراسة» لدی لاغاتىر ۴ وشند عملا حیث آلاعتبارات الجغراقية؛ 
ألاقتصادية. السياسية(21) تتطلب تحريات علماء الأجناس الأكثر دقة. 
في أبامتاء كد من الرواشت جرفي جيه اللوم البح الذي بقل 
ان دينهم للعلوم الاجتماعية: لم تصبح كل من المدرسة السلوكية 
#ااأ ا٠ا‏ والكتابة الآلية ممارسات أدبية إلا بعد أن كانت مفاهيم طلبية. 
زاق بیار غویوطاط :۲٥ر6 ۲٠٠۲۲١‏ من تاحیته على کتابه عدن؛ عدن؛ عدن 


١ا(‏ ) بالخصوص بودلیر ١۲آداءا11‏ ونقده لمادام بوفارى (فى الأعبال الكاعلة 0u‏ 
corn‏ لااد ie‏ اء غالىمار اعدlnااGa,‏ س 47( وما نضھا). 

ag‏ سوا جن .دن اا 
- منظلر مڈلا التحليل الجيوسباسى لانقولام ار قى بداية الارهام الشائية 


slMrions peril 


ا5 
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2 التوبمات ايتفجية ارتي ة 


Een. En Eden‏ -الذی بدا فی آعین منتقدیه کتكديس ا يحتعل لنائلر 
جنسية- ملحا على التوجه الفلسغقى المزدىج الذى استتعرد: أحدهعا ڏر 
طبيعة فردية (الكبت الجنسي)؛ والأكر ذو ملييعة جععية (الصراع المليقئ 
«یتکلم اللارعى: لا بد من التظلر إلى کوئی مارکستا فى تنذليم هذا الكتاب. 
عدن لا تسمح؛ في رآييء بتاويل رجعي أو فوضوی,» لان النص چاء متماسكا 
جداء ضارما جدا. إن نضا يندم فيه في نشي الرقت الجئس, الكنابة. 
السياسةء لا يمكنه أن «يسىلى علیة» باسم هذا المصطللح أو ذاك. أى أن 
یشوه بدون عقاب(22).. انه لمن الواضح. ان الرواية تتغڏ من اسپامات 
العلم ومن أشياء أخرى. كيف يغذي العلم بدوره خطابا نقديا حول الررانة 


23 العلرم الإنسائية والرراية 

استلاع الفن عامة؛ وليس فقط الممارسة الأدييةء أن يوجدء بنغس القدر 
مثل الإنتاجات الثقافية الأخرى للانسانء دراسات هامة ذات طبيعة تقسانية 
(الفن والروح 1.٠٠۰٠ ۱٠:١‏ لروئى هویغ ااا د مثلا), اجتماعية (الرسم 
والمجتمع Peinture et socidtê‏ لییار فرانکاستال (Piece Hrancmtel‏ أو أيضا في 
التحليل النفسى: قتحت محاولات التحليل النقسى التدلبقية لفرويد لبت٠٠‏ 
الحلريق لأبحاث مثيرة مثل دراسات جونغ ٢با(‏ (الإنسان ورهوزه 1 11۲: 111۰ 
(rs symboles‏ أو بتلهايم teh ei‏ (التحلىل النفسي للحكايات الخراقية 
yg ,(Pychumalyse des contes (le fes‏ ت عدة أبحاث وصفبة؛ بقدر عا سې 
غنية هى متنوعة» اتخذت كحقل للاستنتاج مجالات دقيقة جدا؛ مثل تلقى 
قصة تبعا لتربية المرسل إليه (إن كان كائوليكيا أو بروتستنتياء على سبيل 
المثال) أو کا اللرف الآخْر هن السلسلة الانتشار المادى ل «الاععال 
لذهثة». هذا ها درسه البيبليومتريا Gail libliomitrie‏ هن علامات هي 
تسا متنوعة جدا: الإيداع القانونی. معطیات نقابة النشر أو أرقام المبيعات 
التي يقدمبا باعة الكتبر23). إن تزآيد عمليات سبر الآراءء والتقدم المستەر 
fierre Guyotat, Linêratute interlîte, Gallimard, 1972. . 55, = (22‏ 
(21) - يعكن الرجوع خاصة إلى أععال رویرت اسکاربیت yol) Rohe capil‏ 
والمحت اداج عا et‏ متا عا)» فلاماریون man‏ 176), أو إذا ارد 
التوليفات التاريخية الفالسفية الواسعة. في دروس المتهجية العامة عتردا0الم ا n‏ 
pnlrale‏ (غالنمار؛ 1991( لریجیس دوبري «His Debray‏ 
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الإأحصائنات لا تالو جهدا لتحسين الطلرق التي ما زال یعضىپا حدسبا؛ 
افشرقناء أو تغلريا کالهنا. 

مهما كانت اختلافاتيا. هذه المقاربات للظاهرة الأدبيبة ليا جميعا ۰ 
ەشتركة: re‏ تقم على محندا أدستبا وتپتم اما بالیاث (قردا آو جماعة) وا 
بالنلقی ETT‏ ا د باعتارة مومس واا بالرسال الت تة 
TH‏ استلوری يرجع = على السواء ا سرع (آودیب «(DE dipe‏ ا 
الأب الشقوى (الحكاية ال آو بت نله ائ ستن آیقونى (مغامرات 
ابن Ulysse‏ ی شرائط مرسوهه مٹاد). أن الإنتماء النوعى لاعلقوظا 
(لارواية الفكتدةد السنيرة الذاتةء..): خصتنائضنه الذاتية (اسنلوب): قعل 
اغد غي التاية (الصي السردية امتتقاة) ثم محوها لصالح شرح ملخص 
ار تقسيم إلى ماران حيث اليدف هو استخراج مجعوعة من الوخلائف 
ااراترة ااي تول غل الخار ىل ال ا و القالب النمحلي القديم 
اأمة التى م من المفروض ان خض حظة. 

بخضرص هذة الذقطة يلتق عاماء ء الاجتعا وع > النقس. ٠‏ ويصيح من 


لەب القول بأن العمل السيميولوجي لرولان بارٹ Roland Thurthes‏ 
الادلياات البنوة لليقى ستروس LA T-SIAiSS‏ آو التفكيك الإیديولوجى الذى 
آم ب4 ازسان غولدحان nan‏ ااا ااا هی عن نتاج حلعرج التحايل 


سى . التفستر المار او من جرد آنشغال نيد 
الال تسیح EATER‏ بنبه & eédllsu‏ أو فی 2 o‏ 
8ة لدراسة موجهة بعصغفاة الةراءة التي يعود اليا المعلق ضمنيا. في 
لواقم ما الذي يحفز الاهتمام بالتحليل بالنسبة القصة الروانية؟ قد يكون 
اد متعلقا بوجهها الواقعي -لأنها انعكاس لمجتمع. لذهنية أو للبناء تحتي 
آآآهادی معحلی؛ آو من 2% إخراج متخیلد خن تنکشبف e PÎ‏ 
أ العترف بھا؛ التجليات لمرن آلارعي نکس آر نچفعي: ِن السرد 
أل تمثيل لاإراذي. غير میاشر مح أنه وقي لواقع یکشف عته کله محاولا 
| اا# خلف قناع الامثولة Kalle‏ 


3 ما قيل؛ ما لم يقل المعنوع /من القول 
ن التجلي رالضمرن ان 


ا من ف خباري صضرقه E e:‏ الذى م الحكاية 
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ا al‏ . اذا کان 5 tT‏ بحاول بان ل يحتفا إل 
بالعناصر المفيدة في مستوى الافكار ولا يمتنع عن قراءة ما يتن :انور :من 
أجل الكشف عن دلالة عميقة (ما الذى يريد التص أن يقوله؟). على العكس 
من ذلك يختبر التحليل البتوى منطق القصة جوفريا. بالنسبة للإئنوغرافيين, 
وكذاك بالنسبة من سموا بالشكلانيين الروس» كما بالنسبة لكل محاولة تحليل 
توثيقية. استعين فيها بالآلية أو بالإعلامية؛ لمدونة سردية, ما يعتد به فط هو 
الأفعال آو؛ حسب مضطاحات بروب ropp‏ (ینظر ص 83)» الوظائف. .من ينن 
الرواد, اعتقد ليقي ستروس ؟ها١5-أءندا‏ أنه يالإمكان مااحظة أن 

«لا يوجد جوقر الأنطورة لقي الاطلوي واا سا الوه ولان 
ك چن اپ ااتي رویت یا 
متجلبا) EES‏ کامنا (أو معثى عمیقا) والذى ا منذ الان 1 نلاح:ا 
باه یتماهی بالثسية لليعحض مع نواتها الدلالية (قال لافونتىن Foti ı6‏ 1: 
kêse‏ عار یجاب الي ترر الحكابة الإرشاد معپا! ( بالتسية لليعض 
الآخره مع بنیتہا السرديةء الفاعلية أو المتعاقة بالادة المحكية. 


الإيحاءات 


ألا يجب الاعتراف بان الاكثر أهمية - في الرواية كما في اللغة- يقم ذ في 
قراغات النص, فيما ما لم يقل؛ الضمني, الحتمل أو إذا آسهينا أكثر؛ في 

مستویات الإيحاءات؛ بوحي من اللشاتى الدائمركي مخامنانف hi: Insley‏ 
حاول ا ا B5‏ آن یحدد هذا المغبوم(25), بصغة دقيقة ة ومقبولة فی نفس 
الوقت بالنسبة لکل تسق دلائل» لفخلية او أبقونية, ts‏ ستمنگه الصيرورة 
الإيحائية AE‏ مدلولا استعاریاء مدلولا ثانیا حیٹ الدال ما هو سوي 
المالول الأول العاديء ذى المعنى الإشاري للكلمة. سيكون تداخل الدلاتل 
کالتالی: 


Cliude Lêv i-Stmuss, Anllitopologie structurale, Plon, 1958, p, 232. - (24) 
lanl Marhes, Elments de sériolopie, Communications ro4, 1061, Mythvlogics, = (25) 
le Seil. 1270. 
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التو جات المشهجية الرئيسة ا2 
الإشارة: اص | سا 


الإيحاء: اص 3 آ 


E 


هذا التحايل لا يرضي تماما لأنه يستدعى نوعا من الكفاءة الرمزبة التى 
اأترض من ناحية وجود قائمة للاشارات (الغردات)ء ومن ناحية أخرى أن 
أكرن الإيحاءات متمائة بالنسبة للمتلقي والباث. غير أن الفن من ملبيعته أن 
ادون متعدد الدلالة. 

إذا ما كانت الإيحاءات موحدة. ستختلط بالعانى المجازية. التى 
اسمتعملت فى اللغة؛ إذا ما خللت غامضة. عبيمة» متعددة الهيئات؛ تؤدى إلى 
الأاتية وتعود الى نسق تأویل محروم من سي: سوق تاڏ تحدیدات سبئة؛ 


#«ندرة» «مضاالة» 


الأساملير الشخصية رالأجبزة الإيديرلوجية 
الواقعة الرمزية وبالتالى بغك طلسم ما برقض النص تسميته مباشرة. 
چاه یتجلی, حلوعا أو کرها؛ lan‏ 2 الأستلره؟ 

دف النقد النفسى عند مورون ۸1:1۲0۲ لن جچانب دقه التحليلات 
ناء هاما بالہءراعة المنيجة(36). ترتکز تقندته على استخراج «شیکة من 
رر الثابتة», هن مجعل عمل معحلى لكاتب معبن» هذه الصور هى بدون 
ال واعية لكن دا يسترعى الائتباه هى الفكر الذى يربط بين هذه 
أب مواقف درامية. تكرار حقول متجمية أو تراثر ظواهر أسلوبية. وض 
صوص في مجموعات يسمح هكذا بكشف الثواة العصبية المنتجة لمعت“ 
اف ا من خلال التناص. 

#دو أن الائشغالات الابستيمولوجية أقل ضغلا فى مجال النقد 


اا وتفاعى lerr‏ يعتمد هذا الأخير. عند لوسیان غولدمان ١2۸۔ا‏ 


Charles Matron, Xs mêtaphêres obsfdantes iu mythe personel, Coni, O, Û 
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ل متلا على قرضية أن «البئوية التوليدية» سيكرن لها إمكائية أن 
تتاكد عن ملريق البحث في آمثة تذهب غي اتجاه تظلري: 

«يتأتى الطابع الجماعى للابداع الأدبى من كون بتيات عالم العمل هى 
متماتلة مع البئيات الذهئية ليعض الجماعات الاجتماعية أو هى فى علاقة 


«غير أن هذه التمثيلات ليس لها في أغلب الاأحيان صلة بدالوعى:: هې 
في أغلب الارقات صورء أحيانا مغاهيم؛ لكن قبل كل شيء كبنيات تفر: 


نفسها على الغالبية العظلمى من الئاس دون أن تمر بهوعيهم (3)ء. 


| 

النصس المرصع | 

كيغعا كان رضا اللسائيين عن الكلمة باعتبارها وحدة دنيا للدلالة. كدايل 
لفخلى» للكلمة دال ومدلول. هل یمکن لهذا المقهوم ان يمتد إلى وحدات أوسم 

قی حدود الخطاب ولیس فقظط فى حدود الجلة؟ قى دراسته قصة بالرااه 

«Balrae‏ سارازین sSarratine‏ قام رولان بارٹ :اہ ہا اا0 بقراء3 خطا)ا 


Ixtien Goldmann. Fuur une seiologîe du mruan, eS", Gallmatd, I064, p.345 - (27) 


Louis Alliiser, Pour Mara, Maspiro, 1965. p. 210. - (25) 
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التى ا تدرك القراءة منها سوى السطح الصقيل؛ بصفة غير منخلورة تم 
لحه بمتقرقات الجمل الخحلاب السائل من السرد, الطبيعى الكبير للغة 
الجارية. سوق يتم تقطيع الدال الوصى إلى سلسلة من الشطايا القصيرة 
امتجاورة, ستسمی هتا مقردات» ما دامت هى وحدات قراءة. يجدر القول 
بأن هذا التقسيم؛ لن يكون أبدا تعسفيا؛ لن يتطلب أية مسؤولية منهجية, ما 
ام تعلق بالدال, بيتعا التحليل المقترح يتعلق ققد بالمدلول29)». 

بيدا خن اليحت عن أجل القن من با با ان رسد يقي 
ااتجسيدات الخقية؛ يكتفى بالتقسيم الداخلى للقصة إلى مقطوعات. كل 
راحدة توافقق بصفغة مثاليا مجموعة من «الأصضسرات», آی المدلولات المحتملة 
اأوزعة من بين الأعراف البلاغية, النفسانية الإثنية؛ السنن اليرمينومليقيةء أو 
أبضا «الستن الرمزية» المستمدة أساسا من المعجم وإلا من النموذج 
اللاکائى xani‏ 

هشيم تقصة» ترصیع تص» عدد من الاستعارات تشهد على الصعوبة 
ااوجودة عند استخراج الوحدات المفيدة؛ الذرات السردية أو السيعات التى 
پمگن آن يعتعد عليها تعليق علمي. 


4.3 الرجل آم الععل؟ 

إن هذا الحشد من الحلرق التي هياها بالتتابع رولان بارث ا:1 دا0 
استجيب لانشغال شرعي يتعلق بترتيب سيميولوجي. تثير في هذه الاثناء 
۸ مشاکل, 5 

أول نقعلة بثيرها بصفة خاصة سارج فیدرمان اذ لآ۷ عت فی 
ld‏ نص ا١ء‏ ل ١٠٠ا‏ ا(70)» هى معرفة إذا ما كانت المدلولات الادبية (أو 
أارمزنةء أو الجعالية) ھی غفعلا حاضرة ن النص (مثل المدلول اندیی ڏو 
آاأوائم ذو الحواةر» الذي تعبر عنه في الفرنسية كلعة حصان) أو إذا كانت 
آوحد 1 ی العالم الذهنى -بتحدید اتید للقارئ الذي یقترح الشرح. 
آأوواب هو؛ مع الأسف. قليل الوضوح؛ وإذا ما كان ذلك لا بتقص شيا من 


Roland Barlres, SIZ, Points, Le Seuil, 1/70, p, 2U, [FF 
Setpe Vilemian, Le Cêleue ct le sublunarrt, DUE, IIT. = 0 
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الصرامة البديهية للتاويلات البارثة, مع ذلك يؤكد نسيية الادعاءات 
التجبيدية الجسورة: 
ھی کی ارک بای زاعسط ایی سات ی ہینات ہو 
حرق التشوه(31)». : 
ینتهی فیدرمان ١١ا۷‏ الى آنه: 
لا یمکننا القول آحسن وفى اقل ما يمكن من كلمات من أننا قى نظام 
شرح يخضع النص إلى دلالة تم انتقاؤها مسبقا. ز > حرف بریء جدا؛ ۶ 
نشك آنه لم يكن أبدا حرف التشويهة وأن الحروف الصائتة عند رمبى ٠ط‏ 
لم تكن لها القيمة التلوينية التي أعطاها لها الخط الحاجز بين ألحرفين س 
فا الکن اس ال ای ظط یحجر عا ہا عا کی توان انیل 
الذي هو تأويل مندرج غي النظام) ليس له وظيغة مرعبة !¥ بعد أن تبرأ 
الإخصاء والموت مرکر القصة(32)». 
هناك أيضا نقطة آخرى تبعث أكثر على الحيرة: يسائل بارٹ الا 
النص. مع آنه يؤکد: 
«صوتدا» 23 حلاد بحلريقة سودا معاقب» حشرة عنكبوتة؛ خطداء ملقاة 
باليد» مجانبة؛ عبر بياض الصفحة المعتدل» وسط استيدارات الحروف 
الهجائية؛ مثل قاطع مائل وغير مشروع» يقطلع؛ يعترض» يشطب؛ من وجهة 
نخلر بلزاكية, هذا الزای Zz‏ (الذى نعثر عليه قى اسم بلزاك )11:1/1٥‏ هو حرف 
الانحراف(33)». 
ألم يضع نفسه قى موقف نقسانی-بیوغرافی la jla spsychobiograplie‏ 
رغما عته شخصة القصة بمؤلفها؟ ألا يجعل نفسه عرضة,؛ یتساعل قیدرمان 
1ل للسقودل کن الخحلل الذى اتهم به النقد الكلاسيكى وألا برشا 
كثیرا بلزاك :ا:1 عند سارارین ٩ )34(5:۲ ۳/1۸١‏ : 
لا بد من الاعتراف بأن ظواهر التقل (نقل الصورة التى يمنحها القاري 
للنص). التماهي (تماهي المؤلف قى عمله. العمل فى المحيحل الاجتعاعي 
الثقافى الذى صدر عنه)ء الإسقاط (اسقاط نسق الدلالة المنسوب للنص)؛ 
شی معرضة لأن تلغي النتانج التي حصلت علبها المناهج النقدية النفسانية أر 


Roland Uarthes, SIZ, op. cit. p, 113. = (31) 
Serge Viderman, Le Cêleste et le sublunaite, op, cit., ", 46. = (32) 
Roland Barthes. SIZ, op. Cit., p. 113, = (33) 
Serpe Viderman, Le Cêleste et le sublunaire, 0p. cil, p, 45. = (34) 
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الإجتماعية. إن الإبداع الروحى هو نسبيا مستقل بالنسبة للحتمية البشرية 
التي يمكنها أن تسم في إنتاجه. أيضا هل من ألمناسب طرح»؛ بوضوح. 
ااتمييز بين العمل والكاتب, النص والوأقعء أخيرا بين الكتابة والرا 


5.3 مثال: قراءة التاريخ فى التربية العاطفية 
L'Faducdtion sentinentale‏ 


التربية العالفية. حكاية شاب هى في نفس الوقت رواية تقيئية ولودة 
اجتماعية متسعة للسنوات السابقة على الأمبراطورية الثانيةء سرعان ما 
وات انتباه النقاد. سواء لما وجدوا قيها حول أحداث الانتفاضات السياسية 
الي هزت البورجوازية الفرنسية في القرن التاسع عشرء أى لاهم يريدون 
أ«ايل الحلريقة التى استطاع بها النسيج الروائى ان يصل إلى التوليف يبن 
ااتاريخ الشخصى (الخيالى) لفريديرك موری ۲٥ا١‏ ثل والتاریخ 
TED‏ 

البعض. متل جان فيدالنك Vien‏ ل ا یتردد فی آن برى فى التريدة 
الماافية ein emele‏ وقة آرشیق تتعلق بالايام الثررية. حسيه؛ 
زاب السارد الصرد وبالأحرى الكاتب. الدور المحلموس الذى لعبته 
|ااأليخصية الرئيسية, والذي سخر نفسه لمغامراته العاطقية أكثر من عنايته 
ارىئ الحوادث. جعل من الرواية المشهورة لفلوبير ۴٠١٠1٠١‏ شہادة حقيقبة. 
وراد فعل البحلل» سلبيته الواضحة, تنضاف لحضوره الكلي الذى لا ينكر, 
آ#زاه الى صفة صحقی مثالی. متجرد وموضوعی: E‏ 

«إذا عا وضعنا قى اعتبارنا عدد المتظلاهرين والمتمردين؛ والنسية المئوية 
ااي تمتها هذه الأقلية القاعلة اتجاه حشود باريس المتكونة من حوالى 
ت ساكت. نجد. أن العثاية يخدل بطل الرواية ليس نكس س 
| «افعة مباشرة فى الحوادث. لكن مجرد متفرج تكشف عن الائشغال 
أ «واجهة الممتلين, أقليات متعارضة نتنازع على السلطة. هذا الاختيار 
ي طبعا لظلربير بان يقدم نظرة أكثر كافة أرضغية باريس ا جل 
ا ورك ri‏ يتجول هن معسکر الى آخر؛ وق صدف تحدث له ور 
اة قضاء أشغال شخصا(۰)35. 


Jen Vilalene, Gustave Faubert histetien Je Ia Résolution le 18487, revue ow IM 
motembne 147, 
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وجهة نظلر مثل هذه لها ما ببررها تماما؛ وهناك عدة أمثلة تدعم أحلروحة 
فبدالنك ١١ءادل۷İ:‏ توقر التربنة العاعغبة يبصفة ما قصة عارية تماما من 
براعات الفعل الدرامى الأدبى وحتی هن آراء ايديولىجية مسبقة» والتی 
تصاحب أحيانا سعى المؤرخين المحترفين. 3 
یصل بیار کامبیون ٠٣١ C2٠٥۸‏ ا. عن حلريق سبل مختلغة (بثاء القصة, 
وآيضا دراسة المسودات؛ مقاصد المؤلف كما تكشف عنها رسائله ودفاتره), 
إلى نتائيج مشابهة. تعتمد شعرية التربية العادلغية الصادرة سنة 1569 على 
التاريخ الحدیث قبل کل شىء: 
«في هذه الرواية؛ هناك صلة عضوية بين الخيال والتاريخ. عرف قدر 
فريديريك “لن آزماته في أزمنة الثورة: ففشله مع السيدة آرثى ١٠>‏ 
وبدایة صلته هع روزائیت )۰:۱٣۸٥٩11١‏ صادقت آيام فيفرى: ١أنا‏ الموضة أجدر 
تفسى»؛ قال قريديرىك عأ٤لت۲ا.‏ طابقت سعادة العشيقين؛ فى قونتينيلر 
Fi neh eu‏ اضللرايات جوان؛ وعرف اليوم الثاني من جوان انيار 
قريديريك ٤‏ إثر انقصاله مع السيدة دمبروز ١؛uاء۲‏ طا«( ومون 
[دوساردیی ١ءال۲:؛٠(]‏ على ید سینیکال اn۹؟(36)ه.‏ 
يراغق ذلك أيضا هدم للحكاية (وللتاريخ): إنبا معارضة لاروابا 
التاريخية. في الواقع؛ ليس هناك أحداثا كبيرة؛ ولا تواريخ أساسية تعد ذارم 
دلالة سياسيا. فثورة «د ام تكن سوى محاكاة منسعيفة لثورة 89: فارغة م 
غراميات قريديريك ٥‏ لم۴ الحائرة. 
قى «كلام وقوالب نمحلية: الاشتراکی لفلوبیر ۸٥۷۲٠37(۸)ء,‏ بلجا هرې 
ميتيرآن e Nien‏ إلى منهج آخر؛ من تمط آسلويي أساساء ويحارل أر, 
يستخرج الملامح المقيدة «الحقل الدالي الإيديولىجي» لمنهوم الاشتراء| 
الذى يمكن استنتاجه اتطلاقا من فترة مشهورة فى التربية العاطغيا ‏ 
LHdacation senlimentale‏ (11. 2( 
«قئاعات سيئیيكال لم تعد ترضيه. کل مساء. ا ينتهي من عمله, باتها 
بغرقته. وبیحٹث قي الكتب عما بڊرر احلامه. سچل تعلیقاته على حوا ر 
| 


I iv Campion Eoman et histoire Jans Education senlimentale", Podtiquc, nn B5, = (30) 
Fle oat. 


Hcntî Miterind, Le Discours fu reuan, PU, 1980. = (37) 
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كتاب العقد الاجتعاعى ا0eiuة Cu‏ ا. تكدسنت عنده المجلة المستقلة ١ء‏ 
تعرف على مابلی ا:1 مورللی «ااف)0ا قوریی ١١۴١٣ا,‏ 
وياژسىىيمون 100 /Si11-81‏ کومت 0ا Co؛‏ کابي لويس یلانن 1.005 
الحبولة الثقيلة للكتاب الاشتراكيين. الذين بطالبون للانسانية بعستوى 
الثكئات. ولاك الذین دنین ھا ف اجون ای ها تحتی جلى 
رب ومن مزیج هذا کله. صتع لفسة مثالا للديمقراحلية القاضلة؛ له وجه 
واتاعف ارځّن TS‏ ومصسته للغزل؛ توع من اللاسيديمىن 5١۸١‏ لئن:ا 
الأمريكية حبث القرد لا يوجد i‏ لخد المجتمع؛ کلی القدرة, مطلق. 
م وإليي مثل متا Ul»‏ وملوك باتل: e‏ 
إذا ما اعتیرنا بان ال فوا الروائى ئي على الأقل قى الستن الكلاسيكى 
او چ يعکن أن يتم تفککه الى قصة. وصقف, حواره خحلاب (مونولوج 
لى للشخصيات و/أو تفكير السارد أو الكاتب): يعكن ملاحظة هذا 
اسيم الرباعى فى النص المرجعی. إذا عا تركنا انبا اللهجة الإقليمية 
ااسردية بالنسبة الغة التحوين, ر میتبران Milteriantd‏ معدل قي 
ا الحات بنفنیست ٤١۶1۲‏ ۷٠٠۵!ا؛‏ تسنییر Damourett’ تlgalsy ‘Tesniire‏ 
رن ا ۾ کل قصة تش خدصة ¢ıښ une forme de rîi lls tê i‏ (حیث 
i‏ زلادخل السارد يبصىقة خی بختفى فيا قعل القول ن١:٠٠1٠»‏ (سجل 
ااارقانه نگل شامکن کتاب العقد الاجتماعی) وشکل يقم نه قعل القول ٠٠١‏ 
U forme lord‏ بىز تدخلات الکاتب أو يبصفة أقل کرات ا قكؤن 
ااك ا لائل غین هھ باشرة تنبت وجود لاتا Kélikl‏ یق ر هکذا علق 
ارو ا MiLernd‏ لئ الجعلة «تعرف على مابلی eM: bly‏ الخ.ء: 
اأھں مدهش؛ بتمیز؛ بالطابع المباشر والصريح الذى دتخذه الخطاب. 
۴ هنا فى الواقع جمیع الدلائل التي. حسب بتقنیست» اضحللم التلقل 
راء منها: 
کل 0 معا 2 لئ الخاضي العام واد tprisent,‏ 
EE‏ ثقبلة. مستویی الکتات: او الذي r E‏ 
اير 


.(. البيائات؛ علامات التباهى (أولنك الذين.‎ ٠ 


ادم تحليل دقيق للنص هنا إذن بان الاعتقاد الواقعى (أو البرناسي؟ ( 
ار آارارد الغائب الحس. المنحي خلف الصورة المىشىوعية للشخصبات؛ la‏ 
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هو قي الواقع سوی ولم. تخفي التربىة اعطق Education sentimental‏ 
حلاف المتلاهرء وضقا وفيا للداقع بصرامة؛ مجموعة من الأحكام القيمبة؛ ٠‏ فن 
القرالب الثقاغية المنسطة. ويالتالي آحکاماً مسبقة متناقلة عادة ان 
الاکلیشیهات î‏ ببوفار وبیکیشي ous et icc Pl‏ رالرى س 
عن وظيفتها الإخبارية عن طريق سخرية اافغل 
هل هو إعجاب بموسوعية هذه الثقافة التشتراكية, يتساءل ميتيران 

اا أم تهوين من تبحر مكد؟. إن المعتى ملتبس. سنحتفظ ببساطا 
جل :مته االفلفمت اال ترك الس كل رفع السطا التددا 
وخصائصه الأساسية كعمل مفتوح. 


4. إسهامات اللسانيات 


أهمية اللسانيات في قراءة نقد الروایة مزدرچة. قبل گل شیءء ہاءتبارها 
متهجا لتقصي التصوص. تندرج في المبراث المختبر لققه اللغه الكلاسيكي| 
حيث النياهة. الجدية والئتائج لا تڙال دائما ونیا لليحث الجامعي. 4 
ذلك مع تجدیدات دق سوستر e S7532‏ بتوبة السښكخنات: FF‏ 
الانتشار العاللى السيمبولوجباء لقد سمحت للدراسات الادبية بالولوج ا 
دائرة شديدة الانغلاق للعلوم الصليةء التی تسبی البحتة. 

قي مجال اللسائيات ا یمر EN‏ بين جیلین. يتم الأرل خاما 
ياللغة اللغظية بمکوناتیا الصوتيةء ويتوقف دائعا عتد الجعلة كسد تسى 
ما تحقق من تحلورات عند الملاحظة؛ التحليلات التجروسة وإدراك لوحا 
الشكلية قتحت السبيل مام تأملات تشدیدة اللعوح. مع لسانبات الا 
الثاني؛ جاء دور الظلواهر ما فوق المقحلعية (في الميدان الصوتى: الاداء ١‏ 1 
المندان الدلالي: الملة امرضوعاتة)؛ اللغات غير اللفظية (مثل تلك ٣‏ 
للغة اللفخلية آر وقائم الخطاب قی علاقتها السياقىة (التداولية) ١‏ 
فحصها بشدر الانساق اإعقدة ااتي تبدو آلياتها أصبحت متمنوة کن i‏ 
تقليدية. أصيح لزاما اللجوء لطرق آخری. 
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بالنسبة لغردیناند ق سوسیر Saussure‏ ل ihn‏ وتلامیدە» الدليل 
ا (خظباء A‏ وتا .) وآلثانی هق اذى ي يمتل الشسىء أو al‏ 


فل صورة 3 فوطوغرافة او رسم مجسم)؛ العلاقة بين الدال والمدلول غر 
«بررة (ما عدا قى حالة المحاكاة الصوتة) أو تعشفية أيضا. يوَضنع المثال 
ااستعار من لعبة الشطر: تج؛ حيث كل قطلعة يمكنها ان تفل غلى سوام یا 
شي» أخر من قيمة معاقة؛ أن ما يعتد به فقط تماسل النسق وألا الي 
الي موحد او تعارض بین مختلف الببادق اتجاه بعض پا اليعض. 


ألرواية باعتبارها لفة 

هذا التحديد للدليل, الأساسي ي بالتسية للساني المعاصر؛ د هق یې 
اد" ف الملل ھی اتن ا الكلمات بدرجة لی ولیسش ألواقع 
اإهةدرقى الذى تحيل عليه. . موقف مثل هذاء حتى وان کان و بعد بورد 
وا ۾ اللغة يسعون مند أربع مائة ستة إلى مساءلة التص, کا ااتہں 
زا , هناك غير النص. کما يدکر شعار a‏ کلیا کل انزلا 
1 ف اللسائيات ناسور إلى دزاسة دلائل a‏ تغتمد الدراسة الد اة 

زاية كذلك على تحليل يقتصر على المادة الأدبية. ! ا ا 
اما راک برد الل رمت لیا ۾ فكدا يتم الانتغال من غرم راا 
ا ەفدولوجىا حقيتبة. ا ي إلى محلمح أکثر تواضىعا؛ لکنه 
ار «ممرامة و كيدا OS‏ 

يكن اللغوظ: 


ت في الساحةء تحت شجرة دلب استنشة ستنشقت رائحة التراب المبلل ولم 
J'ai tenu dans la cout. sok un plalane. le hspirais Tedeur U: 1 eff fai 4 1‏ 
n'avaîs plus somineıl‏ 


Albert Camus, 1 Elmnyvt آلبير کامي» الغریب‎ 
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| يدو 


إن حضور الشجرة قد يثير تعليقات متنوعة. لها علاقة بعلم الئبات حول 
التباتات الإفريقية ڦي الحقبة الاستعماريةء أو أيضا تصورات ميتافيزيقية 
حول الدلالات الباطثية اة الدلب. هذه اللاحغلات -المشروعة تماھا- : تم 
تاريخ الثقافة أو ويوا ىخا عامة لكنهاً لا تعتى مباشرة دراسة الرواية 
باعتبارها توعا له خصوصتته. . فقي المقابل, استععال ضمدر المتكلم jt HE‏ 
الانتقال من الماضى التام هم٠٠‏ نم إلى اماضي التاقص ۸2٤١1١‏ (الذى 
أدځل وقفة وصقبة مقاجئة قي قصبة مسندة لضمير المتكلم). العلاقة بين 
الحلييعة وحستاسية الشنخضنة التي تحللبپا العحلف التركيبي (ق ا«( هي 
وجنات فقيدة يمكن للاحظتها ا تثری قراءة متأنية لرواية کامي Camus‏ 


الكلعات والاشياء 

سيكون وهما التقكير بأن قراءة مثل هذه يمكنها أن تكون حيادية تماما 
«علمدة», تخلصت من جغيع الأقكار المسيتة. ان النموذج الاستبدالى 
المورقولوجى الضمائر التضاد النظلمى (الماضي التام /الماضى الناقص)؛ 
الحقل المعجمي للإحساسات («رائحة», «بال». «نعاس») التى اأشرنا الیپا 
سنايقاء تعود. أضلا إلى. مقارية لشاثية أي إذا آزدتاء «سيميا أسلويية 
smite‏ إن التاى تير الناتج (المقصود عن طرف الولف أف المثار لدى 
القارئ) عن طرق هات الجملتين يقع في مستوى دلالي. لتغادر مجال 
الدلائل ذات المحنى الواحد إلى ak‏ اللفولات المعقدة ا الإيحاءات 
المتعددة. . سوف يحلرجح مشکل مزدوج عندئذ؛ مشکل المراجع؛ التي هي هنا 
من مرتبتين: واقعية (ساحة» شجرة دلب) وخيالية (مرسولت Meursault‏ 
نعاسه). أخدرا ٠‏ هل الواقعي الذي تقدمه لنا الروابة للقراءة آم مجدوعة هن 
الدلائل هي نفسپا نة بعبارة أخری؛ مل بد من محاصرة مرجع 
الخيال كمرجع اللغة الجارية من خلال خبرة المعثى المشترلك؛ أو في المحيط 
النصسي, بل التناصى 

من ليل القاء ت في الميدان النباتيء نتساءل إذا ما كان؛ في المشهد الذي 
ترکت بطلة مونت-أوریول Mont-Oriol‏ نقسڀا فبه تنرْلق» بعد مقاومة کاذية, 
عند جذع شجرة -ويمحاذاة عشىقها-؛ یجب الاهتمام باللون المحلي أو 
بالفقعل الدرامي ازواتي :Uranuatisation toniûneS{UE‏ 
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شجرة كبيرة. قسطل؛ مزروعة بمحاذاة الطريق تظلل طرف مرج. کريستيان 
ممدا»ساC؛‏ متعيةء وکانپا كانت ترکض. تپاوت على جذع الشجرة. وتمتمت: 
- أتوقف هتا. 

Guy de Maupassant, Mont’ Oriol شین دو هوياسان»؛ موتت-آوریول‎ 


يبدو أن هناك محمولين قابلين للقراءة قي نفس المضمار. أحدهما يندرج 
في إطار أداء (بالمعتى الموسيقى للمصطلح) حقيقى: دحل القسطل جرا فن 
أصداء الواقع (تجرى الحبكة فى أوفرنى ee‏ ): الفتاة قى آخر نفسها 
لأنها قي الليلء وحدها مع رجل... يتعلق الآخر بتقديم مشهد تجربة زالت 
عنها قداستها الخحليثة الأصاية. من هذا المنظورء هناك تشاكاان قابلان 
للادراك: الحقل المنفتح عن طريق تردد وحدات لسائية (ذلك هى تحديد مقهوم 
التشاكل بالنسبة لغريماص» فرانسوا راستيى أى جان ميشال أدام)/8) يمثل 
في نفس الوقت واقعا شعورياء مع أنه خيالي؛ وحقيقة ثقافية. لا يستبعد 
قشاكل الخيائة الزوجية البورجوازية تشاكل فراءةا أنمظورية حيث تة 
الفتاة -حواء الجديدة- تجرى وفق التجسيد الايقوني الكلاسيكى. على 
الصعيد الأرل من ديكور تخر فيه «الشجرة الكبيرة» رمز الخطيئة. ` 


2.4 وظائف اللغة 


شناك مقال لرومان جاکيسون ko‏ 0 خلھر بالانچلیزية قى سنة 
1960 سىرعغان ما صبح؛ بغقعل ٹرائه. من بين التصوص الموشنسة 
للشعرية(19). انتهى غيه إلى وضع نوعا من الفتوى الموجهة لكل نقد بعد 
المدرسة التى حدٿ إجماع على تسميتها «الشكلانيون الروس» بدا أنه 
يرغب للاقتراب من المناهج اللسانية. 

یعتبر جاکبسون [۸٥۲0١‏ أن کل وضعية لغخلية تستند على «ستة عوامل 
لا بد متها »: 


A.J, Greimas, Sénurtiqua stfucturile, Latuutse, 19%, = (18) 
1 Rastier, Eai Je sêmiolgie discunîve, Mare, 1973, 
J.-M, Adam, Einguistique et discours littêraiıe, Larousse, 197% 
Ronn Jakobson, Essais de linfpuistiqucg génêrale, él, de Minuit, 1903. = (3%) 
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ی 
جزسل ٠‏ رسبالة ,... فرشل اله 


سدن 
کل عامل من هذه العرامل «ينتج وظيغة لسائية مختلفة». 1 نعود لتوضیح 
هذه الفرضيات ولا للامثلة زل تجسد كل واحدة من هذه الأصئاف التى 
جيدا ويمكن مبأشرة تصير الخطاطة التالية التى تاخس الوظانف الست 
للغة المواةةة للارسم السايق: 5 


مرجعية 
انفعالية شعرية ععرفية 
لسانية وصغية 


يظهر للعيان منذ أول وهلة ما يمكن لهذا النموذج أن يوفره لدراسة لغة 
الرراية من تطبيقات ونتائج. لنلاحظ مثلا المقتعلف التالي من الرسائل 


.Lettees persunes ةuراقلl‎ 


من روستان إلى أوزبك؛ بإرزرون. 

أصيحت موضوع جني النقاشات قى إصبهان؛ ليس هناك حدیث إلا غل 
رحيلك. يرجعه اليعض إلى خفة في العقلء ويرده أخرون لبعض المعائاة: 
أصدقاؤك وحدهم يدافعون عك ولا بقنعون أحدا. لا يعكن غيم قدرتك على 


فيما تقول. بالنسبة لي؛ عزيزي أوزبك؛ أشعر أنه من الطبيعي علي أن أدعم كل 
ما تفعل: لكن لا يمكنثي أن أعغر اك غيابك؛ و رغم بعش الأسيك الت ك 
أن تقدمبا لي؛ غإن قلبي ل تيلها أبدا. وداعا. أحبنى داتما 5 
من إصبپان 
قی 25 من هلال الربیاب 1ء ,۱7١١‏ 
منتاسكيو, الرسائل الفارسية؛ الرسالة 5. Monterapuicu, Leutes peune®‏ 
تبدو الوخليفة الانفعالية غي علامات تعبيرية المدون (ررستان) تحملنا على 
إقامة تميدر آول. ملائم؛ بين السارد» المسعى؛ شخصية دنت للتاريخ ) : 
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داخل المحكى حسب تصللحات جیرار جیتیت :اا6 (Gêr‏ والکاتب. 
تخلريا غير معروف (ظبر الكتاب في ۱721 بهولنداء بدون اسم مؤلغه). وردت 
قصة ثانوية متضمنة في الأولى: أم ريكا ساردة جديدة أعطاها كاتي 
الرسالة الكلمة. 

الوقلائف اللسائية الوصفية والتنبيبية» فيما بيدوء غائبةء إلا إذا ما اعتبرتا 
صيغة اللياقة, إشارات المكان والتاريخ كہجرد رسائل موجهة لضمان السير 
الحسن للتواصل, لقابلية الستن للقهم. 

التوجه إلى المرسل إليه يجسد الوظيغة المعرفية. هنا العلامات كثيرة: 
ضمير المخاطب؛ التاريخ» العنوان. من الجدير باملاحظة ضرورة التمييز بين 
المرسل إليه من داخل المحكي؛ أوزبك, والمرسل إليه الؤاقعي: قارئ المنتوج 
الخيالي. 1 

يتحدث روستان لأوزبك عن موضوعات هي مشتركة بينهما. يشير إاى 
شخصسيات» إلى آماكن وإلى وضعيات يغترض آن لها وجود واقعي؛ خارج 
القصة نفسها: مع أن هذا الشرق الخياليء ذو طبيعة وضعية؛ هو يواغق 
الوظليفة المرجعية. : 

تخص الوليفة الشعرية. المركزة على الرسالة نفسهاء أسلوب المتحدث, 
في نثريته أو شعره؛ فى شفافية لغته أو أبحائه الجمالية. هناء لا بد أيضا 
هن التعييز بين التضخم البلاغي الذي تتصق به غفارس» والمقاصد 
-الساخرة, التعليمىة- الخاصة بمونتىکبی ۱ا0أا)1:6٥۸510.‏ 

هذه النخلرة السريعة اللقاة على الوظائف الست للغة يسمح الآن بإقامة 
تصنيف للخطابات السرديةء البعض منها -مسندة لضمير المتكلم- تجعل 
بصفة أساسية السارد يتدخل؛ والبعض موجهة أكثر حى المتلقى. وهناك 
البعض الآخر في النهايةء مثل أغلب روايات القرن التاسع عشر, تثرك مكانا 
واسعا للمرجع أكثر من الرسالةء للواقع أكثر من طريقة تقديعه. 

سوف يستكمل هذا التحليل عن طريق دراسة التقسيم الثلاثي الذي 
يستخرج من النخلريات المبتة اتطلاقا من أوسحلن ١‏ أاكس١(10).‏ 


J.1... Austin, Quand dirê c'est faire, Le Seuil, 1970. = (40) 
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3.4 أفعال القول 
تعيز التداوليةء آى دراسة أفعال اللغة (يوفر هذا التحديد التأملى فضلا 
عن ذلك مثالا جيدا للوظيغة اللسانية الوصفيةء المرتكزة على الملفوظ الذي 
عرضا أن يؤلف فيما بينها. يوافق ملفوظ ما واحدا من بين أصناف القول 


التالىة: 
2 فعل قول sun tele locitoire‏ التاكيدء» یکل موضوعدة» يان الارضش 
مستدىرة؛ 


- نعل فی lلaãوJ ndseein ım acte illocuteire‏ «لندرکنی الموت إن انا 

- فعل بالقرول u ute Perce‏ تحقىقى تابر قی المتلقى عن طريق 
الكلام الأدب الهزلي موجه للاضحاك؛ : 

الخطاب الديماغوچجى یجلب التحام المستععين: الخ. 

لتكن الجملة الأخيرة من حياة :]/»٠ ٠‏ 


ثم أضافت [روزالى ١اد»٠*!]‏ ؛ مجيبة بدون شك عما يدور فى فكرها: «الحياة, 
کما ترون؛ لیست آبدا خیرا کله ولا شرا کله مثلعا يعتقد». " 

fuîs elle [Rosalie] ajouts, tépomtant ans doute û xa prope pens: "LA Vic, VUJCZVUMS, 

çı n'est jaruis si bot ti xi ıutavais ju ‘Un cco" 

Guy le Maupassant, oe ve 3 اı> غى دو موياسان+‎ 

ان الحا اللتی اتن پیا ریزالي. خاد آلب بدو مجرد اة 

قولية. استخدمت زمن الحاضر العام عا س0ج ١١٠م‏ الذى تتصف به حقيقة 
عامة مدمجة عن طريق المرجع في تجربتها الفردية. ‏ ˆ 

إن الوظائف المعرفية والشعرية أوء إذا أردناء أيعاد الفعل فى القول 

والفعل بالقول تم استخدامها معا. تحمل روزالى حكما على الوجود. موجها 

إلى جان [٠٠,٠١‏ (هذه الأخيرة عبرت؛ من قبل» عن فلسقة مستسلمة: «الحياة 

ليست سارة داشا). 
إن هدقف موياسان 1 فى النهاية آن بلطف من التشاؤمية 
الشوبتباورية een‏ pehاeء‏ لقصة حملتها الواقعية باوجه الحياة الباعثة 
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غلى النغور الشديد. مثل واحد» هى علقوذا روزالي ياخذ ٳِڏن؛ فى السياق 
التداولى للعمل الأدبى» دلالة متعددة الوظائف. 


4 التضاد قصة /خطاب 
الخيال الواقعي 


مع تھارة شهر أکتوبر؛ دخل شاب فی البالى-روايال Palais. Royal‏ قن لحظطة تقد 
فيها بيوت اللهوء طبقا للقانون الذى يحمي هوى خاضعا للضريبة بصغة أساسية. 
دون أن يتردد کثيراء صعد مدرج المقمرة, التي تحمل اسم رقم 0:. 

- سيدي؛ قبعتك» من فضلك؟ صاح عليه بصوت جاف وزاجر شيخ قصير 
شاحب,؛ مقع في الظللء يحميه حاجز؛ والذي وقف فجاة كاشغا عن وجه مقولب على 

لا تدخل بيت لهوء يبدأ القائون في نزع قبعتك. هل هي حكمة إنجيلية 

وسحاوية؟ اليست بالأحرى السبيل إلى إبرام عقد جهتمي بعك مطالبين إياك 

بما لا آدري من شىمان؟ 

ت بلزاك جلد منکمش, ہااببدا ما ددا دا .دراد 


فى هذه الفترات الثلاث الأولى من جلد منكمش؛ يميز القارئ بسهولة 
كبيرة: بداية مغامرة نخمن أنها جرت لشاب فى السنة السابقة؛ عيارة 
ET‏ مجری الحدیث ولیهیئ للتساؤل حول التلاحم الشيطاني يبن الدولة 
اوی 

ثلاثة استئئاقات قي الكتابة؛ ثلاث صي مختلفة للتلفظ الروائي: قصة 
مقطوعة بكلام شخصية متبوعة بخطاب الكاتب. يوافق كل صيغة زمن نحوى. 
الماضى البسیط ماماد ثم أو الماضى اللمحدد اتل ء١٠‏ هى زمن القصة, 
الحاضر ١٠ء١۲‏ هو زمن الخطاب. أو أبخا. يناس استعمال الماضى الخيال 
للشخصيات أو کا هو الحال هنا ق الفقرة لثالثة؛ للسارد والمسرود له 
المشتركين فى عقد القراءة (الجهنمى؟). 

في دعمه لتاثيرات الواقع (التاريخ؛ المكان, دقة التفاصيل الوصفية)ء يبدو 
الماضي اليسيط ٥ا‏ > باعتباره زمن القصة بامتياز. على العكس من 
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ذلك تم تحميل الحاضر ١١ءد۲ر‏ بعلامات التحيز, التدخل الشخصى. سوف 
بتخلی عنه الروائيون شيئا فشيئاء بالقدر الذى ادعى فيه هؤلاء حضارعة 
الحيادية العلمية للمؤرخبن. مذ ستة ۱053ء علق رولاڻ یارٹ بشیء من 
المغالاة على الإيديولوجية المضمرة عن طرق استخدام الماضى المييم 
ا فى الكتاية الروائية(11): و 

«يماضيه البسيط؛ الفعل فعل ١ه‏ ضمنيا يمثل حلقة من سلسلة سببية. 
يسهم في مجموعة من الأعمال المؤيدة والموجهةء إنه يشتغل كدليل جبرى 
لقصد ما؛ مدعما التباسا يبن زمنية وسيبنة؛ یستدعی سدرورة» ای إدراکا 
للقصة. لذا هو الأداة المثالية لجعيم بتاعات الكون؛ إنه الرمن ىلنم 
لفلسغات نشاة ااكونء الأساطير, التواريخ؛ والروايات». 

بعبارة آخری؛ قصد القصة شر المفوذل وحدد؛ فی الخطاب م قرا 
علامات التلفظ. 


علاقات الزمن في الفعل الفرتسي 

انه تحت هذا العنوان عرض اميل بنقنیست مہات ۷اا مااسع قواعد 
تمييز؛ أصبحت يسرعة مذ ذلك الوقت مقبولةء بين نسقين مختلقين 
ومتكاعلين ببرزان صعيدین الطغذلا مختلق(2). 

تحتوی القّصة التاريخة على لائ أزهنة: الزمن الميهم norte‏ (= الماضى 
اليسيا .)sé simp‏ الماضى الناقس م الاضى المضاف 
1 (ومن المحتعل الحاضر المسمى حاضر التحديد» آو الحاضر 
العام). سجل أزمنة الغعل في الخحلاب أكثر اتساعا من هذا. هتاك زمن 
واحد يتم استبعاده: الميبم «Uri‏ ان الاستععال الانتطلامى للعاضي التام 
paffalt‏ (الماضى ارکب (pass Tomposé‏ بعد من الخضائص الأساسية. فعل il‏ 
تجعل الحدث موضوعيا بفقصله عن حاضر المتحدث, على عكس قمعل دا 
1 يتطلب هذا التضاد استعمالا خاصا للضسائر. قالحوار باعتباره 
محاکاة (محاکی ٤‏ ) لقاصد متبادلة یقع عادة فی مستوی الخحلاب: 


الزمنان هعا الحآضر ١۸٠4ا"‏ والتام الضعيران هما آنا ٠ز‏ وأئت . 


Foland fharthbes, Le Deznê zêro de Veciitute, Le Seuil. 1053, (11) 
tinile Benveniste, Problêrncs de Hingultique gênêrale, Gallimard, 19C4. - (42) 
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يلجة تمثيل الحوادث للماضي المبهم وإلى ضمير الغائب كما يلجا إلى زمن 
هشترك, هو الماضى الناقص 11 '.. تََحَذ قصة السيرة الذاتية, الت 

يتسس تحلیل بنفنیست ہ٥۰٤۲‏ علی حرکیة تضاد نحوی تعنی اساسا 
التموذج الاسابدالى للضمائر والأزمنة الفعليةء ولكنها تتآلف مع وجهة النظر. 
تبعا لكرن السارد يشارك أو ا قي السرد. تدخل إضافة إلى ذلك الثنائى لغة 
أدبية /لفة شفوية. هذه الأخيرة تتطلب بالضرورة حضور متحدث ولا 
تستعمل إلا أزمنة وضمائر الخحلاب. هكذا یعنقد بتفنیست )ا80۷ أن 
بإمكانه التاكيد بان الشكل «قعات ١ء‏ غير مقبولة لا فى القصة؛ لكوذها 
مسندة للغائب» ولا فى الخحلاب» لكونه قى الماضى اميم .aoriste‏ مع أن 
هتاك عدد کبیر من الروایات التى تكذب هذه الخلاصة المضاعفة. يرجد مثلا, 
فى استراحة ا لحار Le Repos du gıerrirr‏ 


حسعدت بسرعة. كان القغل يعمل بشکل سسی»ء, ألححت. سيلا مغتاح قى 
الداخلء انفتع الباب. أعدت غلقه بنشاط. 
Je montai vite. La xerruce fonctionniit mul, Jinsistal,. Une elê tomba ù Fintêricur, la‏ 


pote wotyrit, Je La refer vircnenl. 


کریستیان روشقرر» استراحة المحارب. ٽشر غراسy Chrbtiane Kechefot, le‏ 


Hepirs du gucerier, él, Cirassct 


لنلاحظ أخيرا بان بنقنيست ا يعتمد فقط على مدونة كلاسيكة 

من الروايات فيها السرد دائما تاليا بالنسية المغامرة الروية. إن الة 
الذى أقامه لا قدرة له على معالجة ععل مثل التنديل Modification‏ اء حیٹ 
میشال بيتور Michel Br‏ يستععل: (i‏ الضمير آنتم VOUS‏ ب) صيغة 
السرد السابق ۴ ج) المداولة بين حاضر ۲ (السرد. مشېدی, 
المىنولىج الداخلى؟) وزمن الاستشراف اام ؟۲0": و 
شبابيك الطابق الرابع ستكون مازالت مغلقة لما تبدأون رصدكم؛ لانكم تعرفون 
جیدا نفاذ صبرکم, لن تنجحوا. رغم ائعطافكم, في الالتحاق بمركز الملاحظلة 

يعد ثماني ساعات ولا بد لكم من الصبر طويلا جداء تقتلون الوقت بملاحظاة 
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هذه الواجهة بشقوقهاء وجوه الناس الأوانل الذين سيمرون, قبل أن تنفتح في 
الأخير نافذتهاء لكن عندئذ لعلكم ترونها تذلهرء ستنحني إلى الخارج متابعة 
بعينيها انحثاءة دراجة ثارية صاخبة, شعرها الحالك السواد, شعرها شعر 
الإيطاليةء رغم أنها من آب نرنسي» مازال منسرحا [...] 

Niche Hutor. Ls Modification, él, ¢ Sint «iı میشال بیتور ؛ التعدیل؛ نشر‎ 


ا ااتءديل ela Mlulification‏ التى تمتل بخصزص هذا الچائب الرواية 
المعاصرة, لا تواغق القصة تسجيلا وفيا لحوادث ستقم؛ لكنها توافق خلق 
مواقف منيثقة من الكفاءة الخيالية لشخصةة ما أو للسارد. 


54 البلاغة رالرواية 

بعد أن رآينا كيق أن اللغة الروائية. تتملك البتيات النحوية للغة الجارية, 
لما تقوم بتحریلپاء يعكننا أن نتساعل إذا ما كانت لا تنتظم بطرىقة مماقة 
أوجه البلاغة الكلاسيكية. 

يقيم جاكويسۈن k0‏ تقسیعا جذردا بين النثر والشعر. ويالخصوص 
ب ألواقعية والغنائية. حسبه. تتميز الكتابة الشعرية بنزرعها لمو 
الاستعارة, والرواية باستعمالها للكناية: 

«نقس المنهجية اللسانية التى تستعملها الشعرية فى تحايل الأسلوب 
الاستعاری للشعر الرومانسى قابلة تماما لأن تطبق على النسج الكنائى 
للنثر الواقعي(13)». 

هاتان التجسيدان يوافقان موقفين لسانيين متعارضينء وتعلق أحدهما 
بالاتزياح التدأوليء وا لخر بالائزلاق النظمي. يعتمد وصف الشان-زیلیزى 
hp Ee‏ قى التربدة العاطقة a oL lucation soie:‏ کل 


كات الأعراف بجوار الاعراف. الفوافيس بجوار الفوائيس. الرگابات 
التحاسية, المساحل الفضية, الأقراط التحاسية؛ مرمية هنا وهئاك تقاط لاعة بين 


Roman Jakobson. Essais de Jineuivique ydhêrale, vp. cit, Hoitiqjue", . 21“ (4) 
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| 
 .تاياوبلا‎ 


& أ 
آرخن الحوذية الأعنة. خقضوا سیاحلیم؛ الخيل. نتشطة. تېز مساحلپا تلقی 
بالرغوة حواليها؛ الكفل والرحل النديان يتصاعد متيما بخار الماء الذي ت 
الشمس الغاربة. 

Gustave Plaubert, LEdocation «f « Il yg 3 ol غوستاف قلوبیر؛ الترة العادلفة,‎ 


<enimeniale 


أثتاء ذلك قد يعترض» من ناحية بان هذا التحليل لا شك أنه يعنى أكثر 
اسلاْب کاتب معین (هناء قصر النظر عامردر. الشپير عند قلوبیر!) من 
الكثابة الروائية الخالصة؛ من تاحبة أخرى إن الإلاعات الاستعارىة لا تخس 
فقا الشعراء. یمکننا أن نلتقي بها عند روائيين مثل برناردان دو سان-بيار 
«Bermiardin de Saint Pikere‏ فیکتور شیخy Vicor Ilugo‏ سدلين ıCidline‏ قيولیت 
يك عا ٥ا۷0‏ پاتريك غرانقیل rek inv‏ او موریال سارف 
Mie Ce‏ الذين تختلف طرق تصویرهم اختلافا بينا . 
ا اقترح حلودوروف 00۷ل من ناحیته؛ نوعا من نحو القصة الذى يعتمد 
تطبيق بعض صوز الأسلوب في وحدات معنى أوسع من الجملة: عرف 
االوصف المعنوى مار بالختصوص» «توسعا كبيرا فى القصة» يمكن 
احظته فى مثال قصة لبوكاشيو ٭٤,‏ یحکی لتا فيا بان راهيا ذهب 


چ = 


عشيقته؛ زوجة أحد بورجوازيي المدينة. فجاة, دخل الزوج: ما العمل؟ 
ن الراهب والمرأة معا في غرفة الطفل الصغير فتظاهرا بانهما يعالجان 
فل. الذى ادعیا بآنه مریض. سر بذلك الزوج وشکرهعا بحرارة. تتابع 
حركة القصةء كما ثرى؛ بالضبط بنقس الشنكل الذى نجده في الوا 
المعنوى #ءاار. نفس القعل؛ الراهب والمرأة في غرفة النوم» يلعى تأريلا 
ينا في جزء القصة الذي يسبقهء وأخر في الذى يليه؛ وفقا للجزء السايق, 
إن موعد عشيقين؛ وحسب الجزء الموالى؛ تتم معالجة الحلقل المريض. هذه 
1 3 كثدرة التردد عند بوکاشیی #eدب 0e‏ ا: لنتذكر حكايات الپزار. البرميل, 
ا 


س 


Tavetan Todorov, Poftijue de la prose, Le Seuil, 1971.0. 1 - )14( 
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لكن إذا ما كانت عض الحكايات القصيرة مثل الإثارة الهزلية, الحكاية 
أى الامثولة يمكنها فعا أن تخلهر كتكثيف لصورة أسلوبية. فيل نحن سردي 
اوس يکنه آن يختزل إلي تم لار وحيد المش؟ [ 
ارتاد ریکاردو دول هذا السييل وري على هامش الدلالة المرجرة 
الرواية الجديدةء باستخراج الجيان البلاغي الذي استطاع أن يتس 
مغهومة(15). في منحه وزنا أكثر للدلائل من الأشياء. یرکز انتباهه على 
المولدات النصية كاع)ں neu‏ (آو الجنسية؟) ويقرا بطیبة خاطر معرک 
قارضال L4 Baile de Phuarsale‏ کل د سیمون 51۲٥۰١‏ دل :ا٤‏ پاعتبارها معرکة 
الجملة. أر أيضا, لما يقوم بالتفسير الذاتي لإنتاجاته؛ لا يتردد فى استتعار 
تناولاته (آد نثره) للمعائى المضمرة اوم القسحلنحلينية :Canstantinople‏ | 
«هكذا نما شيئا فشينا الخيال الذي اشتركنا فى ولادته. ليتطور طلبعاء 
لنلاحخا هذا فى الأخيرء قى هذا الاتجاه الذى تسمه إباحيا ألا يكون ذلك 
لمفاجأة من لم يكونوا كذاك بدون ملاحظة أن الحرفين المشتركين معا قى 
تشکیل العتوان وشا !| ار الحرف الآیری؛ و Û‏ أو الحرق الفرجى(۱0)؛, 
التلاعب بالكلمات. الاشكال الخحلية عام lora‏ القلب يلا6 الچناس 
دم التلغيز 5«اذ؛. كثيرة التردد فعلاء عند لیریس ا۲ا مما عتذ 
غیوطادل 1 عند پوریس قیان ۷٣۱١‏ کا۲٥!ا؛‏ صان انطونیی oاہ0ااA‏ ہد 
أو بيرىك «Perec‏ سارج دوبروقسکكی؛ من ناحیته, یعطلی یکل طواعية, لإحدى 
رواياته الاطوبيوغراقية (أو الخيال الذاتي) العنوان الغامض الخلف /الخيط ٠‏ 
١‏ هل يتعاق الأمر بخيوبل (حمراء) تنسج لحمة اللارعى أو بالولد خلف 
سلفه (هذا الخلف يمكن أن يكون الكتاب نفسه)؟ : أ 
قد تبعث التورية اللاكانية على الابتسام: النص الأدبى ليس لغزا أرسلته 
کائنات من خارج الأرض والنقد ليس متنبئة مدعوة لفك طلاسم المعجزات. 
فارتسام ما تستدعيه صورة صتحلور ٢ات‏ قي مثل الوصف الذى يبر 
غير ذي قیمة لجیتی یمکن آن یتعرضن لاشتباه شرجي: 
دفع بجذعه إلى اليسارء ثم إلى اليمين. إلى اليسارء إلى اليمين. مايل رانزلاق 
افا زاك یکل سوک 


Jan Ricanlou, Pour unc Ihorie du Not veau Roman, Le Scull, 1971. = (45) 
Jen Ricatdou, Nouveau Renan: lier, aujourd'hui, V1, = (40) 
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II penehait son TORse 4ã raucbeê, puis ã deoite, û pauche, ù droite, en sf balanÇANT 
pendant qu'il plissait A touts Vitesse... 

Jean Giono, le Chant dı monde. od. العالم» نشر غاليمار.‎ ETS جان‎ 
Gillimard 


ئ هذه الأئناء لا تنسی الأهمية التي آعطاها سنوسندز 52311551۲2 تقسه 
للجتاسات التصحيفية ك> اعدد ولا أهعمية الأدوات الخطلية والصوتة 
لدليل اللفظي. ل أعطت الرواية الجديدة عثاية خاصة للكلمات. للغة التى 
ديا ٠‏ عرقت کیف تغرف من روق د الوحي الرانلیزی. lae arabelaisienne‏ 


ق اليل ! بندي | 
ا جدی اتجاه N‏ 

PO a RT‏ آثار 
ولعا شديدا ابتداء من الستيتيات» ويعود ذلك بدون شك لكغفاته المزدوجة. 
فلكونه سايق -ومستقل- على كل رؤيا تاريلية؛ يباشر التحليل والتركيب. 
تحليل الأنساق المعقدة: قصة قصيرة» روايةء قصة شعبية(47): أو أعمأل 
haere‏ آما التركيب: قتچسد من خلال | تکرار الظواهر البنوية 
655ا بروموتد re014‏ ؛ "arches A‏ 

تقتر و رصد _الوحدات الدالة تچ من هبدا (هو إقرار ولیس 
فالیحدات المتمايزة توافق واف تنا YE‏ لیا معني إل اذا ا 
في تسق معين. إن قواعد التوليف هي التى تحدد قيمة فده 'البحدات ولیس 


Taxetan Todorov, Liliérature ct signification. Larousse, 1907. = (47) 
VIadimir Propp, Morphotoytie lu conte, Gallimard, 1970. = (4%) 
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2 ارجات تی 2 


طبيعتها الذاتية' الخاصة يها. هكا قبخصوص تخليل القصةء وخدها 
الحوافز الضرورىة motifs néceauite3s‏ لفيم الحبكة هی التى وضع قی 
الاعتبار» آما الاستطرادات الوصفيةء الخطاب الإيديولىجى» هى بصةة با 
مجاثية: إنها الحواقز الحرة 5م ۲رانا ءاد 10), 2 

قي هذا التضاد بين البنية العميقة وتثوعات السطع» تم التعرف على 
إحدى التمايزات الاساسية التي تؤثر في البحث آلراهن غي العلوم 
الإسانية. 


1.5 سیمیولوجيا السردي 

مفهوم السينارير 

منڏ الاستپلال, وبالتالى العئوان تقترح كل رواية عددا من المعاني 
انطلاقا مها يمكن المرسل إليه أن يحدد غموض التصن الذى يكدشنه. مث 
الإشارات هي مورفولوجية. تركيبية أى دلالية (ينظر الخطاطة المتولدة عر 
المناص الخارجى» ص 31). تفترض الوجرد القبلي لثقافة تسمح باختزال 
تعدد معتى العمل مدمجة إياه في نطاق أنساق ثقافية أو جمالية أوسع. تيها 
للاقتراب من الثقافة الأنجلوسكسونية أو اللاتينية؛ يكون الكلام عن 
السكريبت ١ء٠:‏ أو السيتاريى .xcénario‏ يتعلق الأمر یږ gz‏ الحالات 
بمعرفة شاملة ورائجة؛ إلى حد ها واعيةء بمجموعة من المرآجع الآدبية التي 
تشكل تلقيتا لعمل معين. حسب |. إيكو 0نا .لاء «تعد الأنساق الإيديولوجة 
کحالات قائض تسنينى عc#دلهء»٠مراء‏ ينتمى إلى الموسوعة(50). هذ 
السيتاريوفات هى إلى حد ما جبرية؛ ذات قوالب منمحلة أو هى غير قياسبة, 

- هولويزة الجديدة lila (Rousset gg) Lu Noelle Héloise‏ 
الدانتاد l4 Denier‏ (پاسىكال نشی تا ا٠ا),‏ قاوست فى القرية ٠٠٠٠١‏ 
att villake‏ (جان جبونی 00ا6 (lean‏ تنتمی کل متھا لسلالة جعلت الئمن 
السردي يرقى إلى درجة عالية من الاحالية. إن الأمر يتلق بتكذا 
للموضوعات على التوالى: عاطغة العحشق,. رسم الحياة المنزلية الهرلاندية 


{i Tomachesski, "Thénutîque", in Théorie de la Hittêrture, collectif, Le Seuil, 190%, )۳( 
Uutbens Feo, Leetor in fabula, Grasse, 1987. p. 105, = (50) 
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التم جهات المتهجية الرئيسية 


= الفرسان الثلائة Les Troy Mouseiteitiles‏ (أ. دیماس نص( .۸( القضة 
1 (زولا ). العشیق 1.1٠۲١‏ (مارغریت دراس (Mitguurile Dırls‏ 
تترك حتى قليلا المجال للحيرة في اتخاذ موقف نهائي. فى كثير من الحالات, 
حضور عنوان فرعی؛ اهداء او تصدیر ١امبا‏ يقوم بميمة توجيه مخيلة 
القارئ. 
- مع المخحلوط الذى عثر عليه قى ساراقوسة Le Moser [rui'ê û‏ 
8 (کتبه بالقرنسپة جان بوىلوكى ı (Jin Potucki‏ ختم العقدق 1٣ C۵۲1:‏ 
("Ont‏ (باریی دوروقىللى (larbey DAurevilly‏ کف Commit Cr! gj‏ (بیکیت 
إنه ميدأ الشك هو الذى يهينن. تفترض غرابة العتوان عالما ملغزا. 
في كل مرة؛ التعرف الضمني على السيناريو يدخل نمطا من القراءة 
الخاصة, کي عاتق الكاتب أن بظلير مطايقا أو غير مطابق لأفق انتخلار 
اأرسل اليه. قخریق بیکن ٠ ۱'i‏ (والروايات السوريالية عامة) لا 
ا لپا بالعتوان الذى يعلن عتھا. الشارب Lua Monrstorc he‏ على العكس من 
زاك سواء كان يتعلق بقتصة موباسان أو رواية عمائويل كاريرء يعمل بصغة 
چبدة باعتیاره تعلة للتوسع السردى. 


التاريخ والسرد 

يعتمد هذا التضاد على تمييز عملي بين الملغوظ والتلقظطء قصىة ومحكى 
الم الخيال) أى أيضا آمثولة ومبنى-موضوع. يستخدم جان ريكاردر, 
لأنائى التناقضى خيال /سرد. مهما كانت التسمية فالأمر يتعلق بتقدير 
الناريقة التي تنقل با الحقيغة (الواتعية أو الثيالية) فى الرواية. بالئسبة 
ا#ارناشفسكى. «الخرافة ٥ا‏ هی ما وق حقرقة! میٽی- الموضىع «sujet‏ 
اند یه کف حصل القارئ على المعرفة(ا5)». من هذا المنظلورء تكرن هناك 
«كاية؛ وبالتحدید حوادث متسلسلةء هن ثاحية أخری هناك قصة (أو سرد) 
##أسع لمنطق خاص بالكاتب وبالقارئ المشتركين فى السئن الثقافى. 

۴ المستوى السرديء يتمثل دور الرواية إذن فى ترتيب -أو الذلط 
اازامى- للصيرورة الميوشة والتي تكون في الغالب فامّدة للمعتى للمعيش. 


Tomuchesski, Théorie de la ltêrature, op. cit. p, 208, «(| 
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التوجهات المتهجية الرتيسية 


بعبارة أخرى»ء تحورل الحدوثة ٥‏ إلى مصير (يتخلر ص (31), يلعب 
التركيب دورا أستاسيا. يتدخل فى تقش الوقت قى التعبيں عن الزمثة (ينظر 
الفصل 1.6( وقی الحلريقة الح ینیٹق بيا مجری آلحوادث. أشياء الحياة Les‏ 
Guimard lasê Jgıl Closes de lu vic‏ اس٣‏ تخد ما هی اساسيا من همتا 
الدرامنة من تركيبها الثنائي. يسجل حادث السيارة الحد الذى لا عودة مذه 
بين زمن الحياة والزمن الذى يقود إلى الموت. إنه مدار السرد. إنه أيضا 
النقحلة التى انحللاقا متها يتأرجح وجود کله, فی الحلاعون ola Peste‏ يتلاعب 
کامی ٥1٣5‏ بترکیب من خمسة أجزاء؛ مرجعه في ذلك التوالي الصارم 
لاجاء احتفال مسرحي كلاسيكي. لا شك أن اختيار الإثني عشر فصلا ذأ 
ممر مدلاj Passage de filo‏ کان من أجل قیمتپا الرمزية: قمیشال بیتور 
Mie‏ حساس دائماء؛ في قصصه» للترقيم. إنهم مدفوعون زيادة فرق 
اللزوم بالمدة المفترضة للحكاية: أثنى عشر ساعة من حياة عمارة باريسية. ا 
تترك مجالا للمصادفة! 


التقطيع 

انقسام قصة إلى أجزاء و /أو إلى قصول. حضور أو غياب العثارين 
الموجهة للقراءة, تنظم الدلالة وتبني قابلية الرسالة للفهم. فالتوزيع اتلاي 
للغزاة («الاقترابات. القوة» الإنسان») موافقه تماما للمشروع البيداغوجي 
لالرو .١١‏ على العكس من ذلك نجد أن القارئ الأكثر تسلحا قد ثم 
تضلیله عن ریق السرد غير المنقحلع لكلود سیون 510١‏ دلا فی لرل 
الفلاندر Not des Funes‏ ا1. مع بيار غيولادل pî «Pierre Guyotal‏ ا 
مرحلة جدبدة: عدن» عدن» عدن 1:4٥۸١‏ 15۸ .۸ لا تحتوی إلا على استئنال 
واحد للكتابة طيلة المائتين والخمسين صفحة. 

إن القسمة إلى أجزاء توافق في أغلب الاحيان جريان الزمن المسر) 
طبعا عن لري التتابم؛ بالأحرى عودة الفصول. إتيا حالة الرواباي 
«الريقية», مثل الخلف ١‏ مء لجيونو «اع. لكن الفقصل يمكن أن با 
بالمعنى المجازي لدورة غي الحياة العاطفيةء لأزمة نفسانية أو لمأساة داغابا 
بعض الروایات. مثل کریزی ۲۰۲2¥ لفیلیسیان مارصی uدب e۸ Nar‏ ا )اا 
تنحى نحو بناء حلقي؛ تنتهي القصة بالعودة إلى نقطة البداية. . 
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تملى حاجة متعلقة بالموضوع التقعليع عامةء حتى وإن أخذت بعش 
الضرورآت التقنية بعين الاعتبار: فيناك حلقات ذات أطوال متساوية قى 
الروايات المئشورة على شكل مسلسلات» تداول لمشاهد عنف وخلاعة فى 
الروايات البوليسيةء سرد متتايع لحوادث تجرى فى تفس الوقت. تغيدر 
لاشخصبات؛ الخ. لكن ذلك قد يصادف أيضا تغيبرا فى الفضاء. قالاأقسا 
الأرلى؛ الثائية والثالثة من مزیقی ilقgڌ FaonwAlotayetrs‏ تق بعل التوالى 
بباریس» ساس-غای ١٤۴-:د5ء‏ ثم في باریس الجديدة. مهما کان غإِن 
التقطيع لا يكون أبدآ تعسغيا: 5 

التركيب المزدوج من بين التركيبات الأكثر تردداء سواء سيب كون 
اأشائية من بين البنيات الأساسية للخراغة ١اا١)ء‏ أو لكونها الأكثر قبولا 
اسجيل تعددية وئسبية وجهات النظر. قى لوستان لووىڻ %¢ ¢[ Lucien‏ 
استتدال اال تتعارض الحياة قى الحأآمية مام مم الحياة المدئية فى 
زاریس. کل هدينه توافقیا مغامرة عاحلفية خاصة: السيدة دى شاستللر de‏ 
Chaustellit‏ آو السيدة غراندی .Gran e‏ اذ روابة الغريب LErrunker‏ لکامی 
(//(«) بعدا تعليميا لم يكن مبرمجا فى المشروع المبدئى (الموتة السارة) بقعل 
اتاد حدا بحد لكل سلسلة من الحوادث, تم تدوينيا بموضوعية فى القسم 
الارلء ثم تم الحكم عليها في الثاني. ٠‏ 


اننام الفصول 
قشغل اليداية (آو الاستهلال (incipit‏ والنياية (الخاتة iد))‏ فی اقتصاد 
اة مكانة متميزة حيث تنبثق متهما أخياثاء بصفة مضمرة أى صريحة: 
a‏ رمزنة؛ «هغری». ینتهی قلوبدر HE‏ کی التربيه العاحلقية lL Fducation‏ 
ا1ء ب«مبرد مدور» على حد قوله» لكنه یسهر على أن يختم فصوله 
[أهلات قوية: روزائيت ne٥‏ محتذية البايوج الموجه لمارى آرت ۸1:۲1١‏ 
5) أو دیساردیی ۲٤ال۲:>ی(]‏ غابه سینیکال اث8 (۱۱1ء 5). 
أخر جملة في فصل يمكنها أن تصادف وقفة موضوعاتية. ينفتع الفصل 
الى اوقتنذ على موضوع آخر بعد ثغرة عءرأاات زمنية أو قضائية متلما فى 
افلم التالي: : 
1 
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2 | التوجهات النمجية الرئيسية 


هززت كتني للشاب الإنجليزي ونمت. 
القصل 1۷ 
جرس الوصول أيقنلئى. کنا قي مرقا ساڻ-عالی Sainte Malo‏ 
قيليي دو لیسل آدام. ترسلا بئھوھى 02110111 Villiers Je Lê Adam, Tibula1‏ 


قد يحضل أن ن تالفحل بوسقف بقاع ا القسنة وناق مر 
وقفيا . اتپا ET‏ أت الجودة الشپيرة حدث رصانة الإيقاع مطابقا لمأسارية 
الحوادث التاريخدة في الشرط البشري gy Lı Condition hunuine‏ ألطاعرن ! l1‏ 
هڭلا. 

إذا كان القصل ينتهي بضفة غير متوقغة فين منتصف ققرة. يعطلې 
اساسا بالقاجاة. هذه التقنية؛ تشبه المعاضلة قى الشعر؛ تسعع بلفت 
الانتياه المرقوض فی بداية القصل تک وللحقاذا څل ولحقلة 
التشودق» با ء انطباع بتسارع الإيقاع السردى: 


سعال جاف قصير جعله يرقم رأسهء نظر اليه جاره. 
XIM‏ 
کان نوعا هن البشر قضولا ومنغرا. يزيد قلیار عن الستين سنة؛ بدون بدك 
وقد يزيد على المائة سئة أيضا. 
لويس آراغون؛ الأحبا » الجعبلة ٠‏ نشر دنويل. Lins Arion, Les Heaut Quantic.‏ 
fl Ixnocl‏ 


فى هذا المقتطف. إنها مفاجاة الشخصية-الشاهدة. التى صرفت عا 
حين عرة عن تأملاتهاء ذلك هو ما تبرزه هذه الحلريقة فى القدلع. 


التركيب الكرونولوجي والتركيب العاطفي 
إذا ما قبلتا مواضعات السرد التالية (ينظر ص )10١‏ بالنسبة للحوادم 
المنقولة. سوا ء كانت هذه الحوادث حقيقية او حختلقة؛ واذ اعتبرناً قضىلا 6 
ذلك ان الروانة بمثاية قتاة تواصل قی ئقس مستوی وسائط آخری (مسر )| 
سینیما؛ شراط مصورة؛ 1 ¢(“ _يمكن دراسهة العلاقات التى توجد n‏ 
اللفوظ (الحكاية) والتلفظ (القصة التي من خلالها تكتسب معرفة). بام 
التضاد اساسا قي مستوی د تقديم الوقائم . تميز بان تمطين من التركر 
يمكن أن ندعوهعا على التواليء تب تبعا اتر الحوادت إذا ما كان محتفطًا | 
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أو تم التخلي عنه: 
ترکیب کروتولوجي ‏ ترکیب عاطفی 
ودی دیزی 
منطقي أسطوري» إيديولوجي 
استمد مصطلح تركيب ٠١1:١‏ من السيتيما. يعتمد على التعرف على 


اكنء عند معارضة التريب المنطقي (أو الكروتولوجي) بالتركيب الاسملوري 
أر الإيديولوجيء يذكر طودوروف بصفة دقيقة بقوة ما لم يقل وبالافتراضات 


هناك فقط هذا التجاورء آلا ينقص قيام صلة سببية مضمرة, تبعا للعبارة 
المأثورة عن الأقدمين post hoc, erxo projter hot’‏ ,„ 

ان التركيب الكرونولوجي, أو ققدل المتحلقى؛ خطی: کو بول دو سویقف 
Uoule de ml‏ (مٹعا قی أغلب قصص مویاسان). ت آحترام التتابع الزمنى 
الإئتقالات المكائية. تترك عربة البريد روون ١۰٠0ء‏ وتحتجز مؤقتا فى مخغر 
اهال بریدی من طرق اليروسدين ا بعد ذلك تتابم طريقها فى 
وچاد دییب ٥م‏ ما إثر تدخل جاء في أوانه من طرف البطلة الوآهية. 

ثوفر الدو ق لو لاتجى 11۲ :ا ءا Duchess‏ 1 لبالژاك ٤‏ ترکیبا اکر 
رهائية. وعاطفية: فالمراحل هنا تتعلق بالقلب. ييكن الحديث عن ترك 
#وسيقى ما دامت تغمة القصة تتنوع من حركة إلى أخرى. يعمكن تقدیم 
ارونواوجيا الحوادث بمساعدة الخطاملة التالية: 

3 2 1 :1Bl6 

زواج 1818 خمس ستوات 8213 


علاقة عابرة ‏ من الغياب _ يعثر عليها عشيقبا 
مترهبة في اسبانيا 


4 5 
يعود بعجلة إلى قرنسا بعد عودته بیعض الاشپر: 
موت الدوقة 


www.attaweel.com www.attaweel.info 


2 | التوجمات المتمجية الرتيسية 


إن ترتیب هذه الحوادث جاء مختلقا قى القصة: ١وهذه‏ هى الوقائم یگل 
بساملتپا الإيجابية. بعد الوقائع تجیء الانقعالات». یبدا بالزاك talzac‏ 
تواصله؛ بالفغل. يعالج يما بعد تولد الاتفعال, فى الأخير تستاتف الحبكة, 
الانقعال والقعل يتزاوجان فيها ويؤديان... إلى موت البطلة التى تكون دأشا 
عاشقة. يمكن تلخيص القضية السردية حينئد في رشم يعيد إياز الخطامة 

السابقة: 
1 2 3 4 5 


ص | 


3 4 2 ا 


e‏ 0 الرسمء المعام انطلاقا من نماذج ريكاردور52), يلاحظ أن 
دث الواتعية تقع على المستقيم الأول (أي أنها سابقة على الطريقة الت 
نتعرف بها عليه من خلال القصة). إنيا نتيجة تحريك تال على القراءة. ز٠‏ 
حقيقة النص. في أدبيتهء التق يع الثاني وحده هو المفيد فى الحدود الي 
يكون فيها مباشرة موجه من لرف الفظ. يواقق المستقيم الارل مرجم 
مقترض خارج نصي» الحد الثالث فى المثلث السوسورى نودت الذي 
يخر في الحفيقة عن نطاق السيميرلوجيا الادبية. يمكن إذن التساؤل إا 
ما كان بناء مثل هذا مناسب. الا يقوم على وهم إمكان القراءة الحقيةبً 
2.5 نسق القصة 
إن تحليل قصة يتحللب بصفة مثالية فكها إلى ذرات سرديةء بعد تحدب 


مدونة متجانسة. المقطوعات التي يتم الحصول عليها توافق أفعالاء أدرارا 


تاریخ 


(n Wicardou, Problêmes Ju Nouveau Roman, “Temps de la narration, tctnjîs de [a - (52) 
ve, le Seuil, I967. 
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مستقلة نسبيا عن الشخصيات التي تقو بها: «ما يتغير يتمثل في أسماء 
التخهنبات (رقى تفس الرقة اتات أا لھا عا لا یتر هی 
أو وظائغها » (بروب ٢0٥۲ء Morplalogic u E‏ 
conte‏ 
التوسع تحليل مثل هذا التمدط يمكن أن يدلبق على عمل معزول. نتعرف 
غدل من الوخلائف المنيزة للسيناريو الذى يعنيتا ( رواية جوس ىة او 
أخلاق؛ مغامرات. وع ٠‏ قذارة» الخ.). كلما لجا النو انوع الي راتات 
ET‏ المنمطة التي تضمن التعرف عليها مباشرة, كما كان التحليل 
الوظيقى سهلا. هاهی بالثسة للموسوعة الكونية «Enesclopuedlia Uuiversalit‏ 
العناصر الأساسية التي يمكن أن ترد إليها أغلبية الروايات البوليسية: 
«[حدى البنيات الاساسية ل البوليسني: بعد أکتشاف جريمة غامضة 2 


اول وارتیاب افر السري آلذي يتا جريعة جديدة ا 
الأول : ا م تۇقنفت ارا E‏ لم يتوقع تماما) 
ف شرن :السو 


لم تكن مصادفة اذا ۰ کلود نبروموند» وشی يارس منطق الاحتمالات 
السردية(5). قد وصل إلى نتيجة ة فی شکل تحصیل حا 

«هكذا ترافق الأصتافت اسرد الأولية الأشكال اکر عمومية للسلوك 
البشرى. الميمة. العقد, الخحلاء الفخ,؛ الخ. هی سقولات كونية». 

أن = عمومبة النموذج تتجاوز طموحات المحلل: یمک ق يتساعل ىة قصة» 

من أميرة كيف إلى جميلة السيد؛ تنجو من نتابع J‏ المقحلوعات السردية 
1 ولية منتجة بصفُة لانهائة ة الآليأت الثنائية : 


- هدف تم الوصول إليه 
جج (مثال: نجاح القيادة) 
2 (مثال: قيادة يقرض 
إمكانية لجرل لي اپد سج 
(مثال ( کاب ااا er‏ لم يتم الوصول 


قو ` ا میا ماتع عن | E‏ 


Claude Bremond, in Communleaiuns no 8, Le Geil. 1904 * (FJ) أ‎ 
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مهما كانت الشكوك التي يمكن تصورها يخصوص مناسية هذه 
الفرضيات انصوص منبثقة وققا لقواعد اشتراك لا توجد فى الؤشرات 
التقليدىة لمنطق دیکارتی ١۸٠٠إئئ)۲دء‏ (البحث عن الزمن الضائم ١‏ :آءr٠اء))‏ ما 
u em ps pert‏ اليصساص (rule Procès-yerb ضۋحkl| ıLe Voyeur‏ هذا لا 
يمنع من الاعتراف بالأهمية النخلرية التى تمقها. قحكاية جثیات (سندرياد 
مثلا) تبدو كتحقيق للخطاطة: 

آ سے اختبارات سے نجاحات سے ١‏ )| 

پیتما ب ہے اختبارات ” فشل پل 

(حيث أ سندريااء ب الأخوات السيئات) 

تبين حلفولة قائد. لجان بول سارتر, التسلسل المنطقى الكلاسيكى: 

ا. حالة ابتدائية: الطفل. 3 : 

2. قوة متسببة فى الاضطراب: اختبارات تافيلية. 

3. حركية: قدر مرسوم لا بد من إنجازه. 

قوة معدلة: نجاح وتمجيد. 

5. حالة نهائية: القائد, 

هذه البنيات القاتونيةء المدعوة آحيانا خماسية لأنها تمر بخفس مراحل, 
تظهر هنا تقليدا ساخرا ارؤية التربية التي تعمل على شرعنة البطل من خلال 
إتجازاته الرجولية! : 


5 الأفعال والشخصيات 
البطل /الشخصيات الثانوية 
قد نخشی من أن يكون مفهوم البطل ما هو سوی نتاج تعاطف القاری 
مم شخصیة یتماھی معها أو يعتبرها قبل کل شيء كمتكلمة باسمه: مل 
طرق الروائيين الجدد (ينظر مڻاد حو الك «Ere dı so pçon‏ لناطاا, 
ساروت eا$2u‏ تادا غالیمار in‏ 56). على ماذا یرتکز فا 
الدراسة السيميائية للنصس الخالص. وإذا كان الامر على العكس فن ذاك 
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يتعلق بمجموعة من العلامات قابلة للرصد على المستوى الشكليء التمييز 
التقديري آلذي يحس به يعكنه عند ذاك أن يحلل بدقة. لقد سبق وان له 
اليبحت عن البظطل مفیدا عند حلوماشفسکی eek‏ ئی نفس الوقت 
على الصعيد الميتافيزيقي والنفسانى» متلما عند موريالر5#). لكن أيضا من 
منظور وخلائفي: 

«يمكن للكاتب آن يجلب التعاطف اتجاه شخصية حيث طبعها فى الحياة 
الواقعية يمكن أن يثير الشعور بالاشمئزاز والنفور. تعود العااقة العاطغية 
اتجاه البطل إلى البتاء الجمالى للعمل وهي نتطابق مع السنن التقليدى 
للأخلاق والحياة الاجتماعية فقط فى الأشكال البدائية«55). 

مكن التبرف على اليل قی, 

تجليه في القصة. يكون دائما أرل من يذكر اسمه؛ فالبطلة هى أول 
امرأة شوهدت, أر بالاحرى وصفت (تراجع تأملات ستندال ادال با5 على 
۸امش لوسيان لورين een Leen‏ آیمکن أن تکون هى البطللةء هذا ميين 
إوضوح. هناك اعتراض سوف يحكم عليه فيما بعد. يجي الآن إبراز البطلة 

يأخذ مکانه فى تسق الأدوار. الحالة القصوى هى السيرة الذاتية 
(قصة محكدة من الداخل ذات تبئیر داخلی؛ ينظر ص 3(): یكون البطل قيها 
ااشخصية الوحيدة التي تطابق ضمير المتكلم. لكن من هى بطل فى المتنقذون 
لسیعون دو بوقوار, حيث يعلن العتوان منذ الوهلة الارلى عن 
ندر متعدد؟ من 7 أبطال درحات 5 هل هن المسرود له أى أحد 
الساردين الذي أسند لهما ميشال بيتور 8٠1٥۲‏ 1١١1ءا‏ التعبير؟ 

٠‏ كمية واختيار العلامات الأسلويية المشيرة إلى كون الشخصية رئيسية, 
ذه البلاغة في التعيين يمكن أن تلاحظ تحت منظورين: 

- كثرة الدلائل: طرق التفخيمء تلاتى مختلف وجات النغلر. هذا ما عيثه 
#وشال زيرافا د Miche‏ تحت اسم شخصدة «مدورة» فى مقابل شخصبة 
ا#سحلحة ر 56): د 


Françvis Mauriae, Le Romancice cf ses porsonnages, BucbeUChavtel, 1931. = (31| 
“Théorie de la litérıture, o7. cit.. p.295. = (Î 
Michel Zéraffa. La Révolution renianesue, VIF, UGE, 1972. = (| 
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- اقتصاد د الدلائل. كثافة الشخصةة تا تي ٳذن من حیادیتها؛ من قابلىتها 
لان تستشعر في دلالات متعددة. تعترف فراسواز ر ساغان Françoise Sagan‏ 
بتفضبلها لذه الطريقة: 0 أحب أن صق بطلاتي وصفا قیزیولوجیا 
عليهن أن يرتسمن في مخيلة القارى». 


الشخصيات 

اأقصة ا إل آلا الفك ائحلدقا i‏ فا 8 ITI‏ 
يمكن لهما !! أن يغذيا غموضا مڙعڃا يبن بث ت ا وشخحسبات 
(خيالي) وضح ا میتیران François Milterand‏ على ا المثال, ا 
درس نثروبولی لو جیا أسحلورية: تسق الشخصيات ت في تبريز رآکان Thérêse‏ 
(Seguin‏ بانه سیکون هن غدر E‏ تحلیل تع ال أبطال زولا ]3 


بتضخيم ي الجوانب ا ۱ a‏ 8 
تقس الث [ قي الشر ط الیشر ی ٥۲4۸ا »Con i٥۸‏ کل ممٹل قې ماساةٌ 


بتقعص موةة و حخاصا: تشان ٣e١‏ الإرهابيء بتحدد بالنظر الى 
کاتوی W٥۸2!0؛‏ المحترف, همرلیش ١٥ا۲‏ ۲۲۲۲٠!!ء‏ الشهيد ١‏ الخ. عند روجر فایان 
r Roger Vailland‏ يتضح دور فرانسوا Frımçois Lamballe Jlual‏ على ضيء دوز 
قرىدىرىك ‘Frédéric‏ شيوعي متحعس (لعبة مسلية). یمکن صرب أمثلة کدرا 
إلى ما لا نهاية. 
لكن هناك ثنائيات آخرى تتشکل فی مستوی الشخصیات الثانوية 
یعارض ستاندال Stendlii al‏ م۰ دی غویلو de Gocllo‏ 0 شاب طول أشةر؛ 
ناشف وحاد ب ل. روللر er‏ ال80 .Lء‏ شاب حلويل ڏو شعر أسود ومسطم 
لوسیان لووين „(Lucien Leuven‏ فمكن الشناؤل ا ما ا کان هذا التضمين 
دات الثنائية یال اک کسیات 0 ی من القوانين الأكثر تعددها 
لانیتاق الشنخصضبات في الرواية الكلاسيكية واحدى شروط الشفافية. 
إن التراتببات الدلالة (الحسنات او المساوئ» ررحۍی ار چسدی) رالدلاءبا 
ايبات تركببية معقدة کنو أنساق كنائية أو استعارية ذات قوالي متمطا) 


Le Discours du rorun. op. cit. = (57) 
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تكمل هذا المنظور الماتوي للعالم الرواني بوضع الفرد-البطل في مركز شبكة 
»ن العلاقات لد ټله نوع من مدار کوني غي محيطه تدور 
الشخصيات الثانوية؛ الدمى أوء كما قال مورياك ٥2ا‏ يدون ية تحقير 
الزوائد. 


النسرذج الفاعلي 


تستطيع قصة ما إذن آن تعمل بمعزل عن الشخصيات التى» فيعا يبدو؛ 
فابلة للاستبدال فيعا بينها: لنأخذ من مادام بوقاری Mme Boviry‏ معنى 
البوفارية ١٠٠:ر٠٠٠11.‏ هذه الأخيرة سیتقمصپا رجل؛ هثری ۱۰٠١۲١‏ فی الاولی, 
أريديريك ٥ائ‏ لت٠‏ فى الثانية من التربية lالعalلقة .Eucaon sentinel’‏ 
تضنع الجدار ۴ 1 على مسرح الأحداث خمسة انكسارات صغيرة 
“ماسارية أو ساخرة- فی مقایلها خمس حيوات. لتكن الشخصيات على 
ااتوالى بابلى ٥اا‏ حواء 5۷ء بيار اء لولی سانا آو لوسیان فلوریی 
y Ia lucien Fleurivl‏ يغير شيئا فى الدلال الفلسغية لكل واحدة من هذه 
ااقصص القصيرة لسارتر. عند بیکیت ۸٤1ا‏ عند لوکلوزیی ارثا 1٥‏ 
ألحل الشخسية الفردية بحيث أن البطل لا يسمى إلا يحرف آول ) ١‏ ف( آو 
لع مجرد: آدم. فی قصة قصيرة مٹل الخيط م ااث ٥ا٣‏ 4ا e‏ 
p0‏ يلعب الشیىء»ء آلذى يعحلى اسمه للعنوان أيضا دورا أكثر أهمنة 
هن الكائنات البشرية (التورمانديون المرسومون رسماً كاريكاتوريا) حولي 
آلعقدء بطريقة مرجعية ذاتيهء الحبكة. أحد الممتلين الرئيسيين فى الأطلقال 
أأرعبون ئا fens leri‏ لجان كوكتى 0 شیء فلکی؛ مرة کرة تلج 
وهرة أخرى كويرة مخدر؛ عتصر باعث للاضطراب» يرسله الرشيق 
/ارجولوس re‏ دىك المدرسة. انه قري le double pıro :<t[‏ الكاتي 


بعلل الفعل؛ منزوع عنه طبائعه الفردية, سراء کان كائنا بشرياء حيوايا. 
اا أو قوة علا یمکن حدتند أن بعتبر يمتابة فاعل en‏ 

نتحدد الفاعل بالنسبة لغريماص(55)ء أولا انطلاقا من ست وظائف سردية 
أاهدية مستنسخة عن النموذج الوظيفى J‏ اليضة لتركسة للغات الطلييعية 
رار اسهامات اللسانيات وخطاحلة جاکيسون, ص 6(. 


A.J. Greimas, Smantique structurale, Larwuise, 1961, p, 180, 8 
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مرسل ے | شىء - موضوع > مرسل إليه 
1 
ساس ب عا 


الا ا ا 


النواعل المىثرن 

المرسل ادبي (الخير أو الشر) 

اناعد الك مارك. برانجیان 

الذات-الفاعاة تریستان 

الارن العصاةء فروسين؛ إيزوت ذات اليدين البيضاوين 


المرسل إليهم شرعيا: الك مارك؛ عاملغيا: الزوج القدري. 


وا ا ا RS‏ ا حالة الك مارك الذي م ا 
حوڵه كل نوع من التناقضات والتأويلات. 
إذا كان للتحليل الفاعلي فضل ملاحظة الدور الراجح لبنيات اللغة أي 
تظيم عالم الخيالء يظل مع ذلك عرضة للاصطدا السریع | للتحديدات اني 
لا یغقل عن إثارتبا نموذج منتخلم زبادة غل الج فمانون سک 


la slı> ‘Manon Lescaut‏ ریان ٠ kK Vie de Marianne‏ تحت شمس الشطا 
Sous le soleil de Satan‏ .لن ت للانغلاق فى الميكانيكية الصارمة لمجەو 1 
من القوی الفاعلة. حتى في حكاية بسيطة جدا» يجب أن نتساعل. مع فيابما 


٠ E E Fin E‏ ما هو تأثير الحلبائع الفردية على نمو الحيكة: 
«إذا ما کائت قصة تضم على مسرح الأحداث ملكا وزاعبة. ل ولد ۹ 


مغرف ما إا كان قى أعحمة محور الجن السن أو الترات الاحاع ا 
العديد من هذه المحاور قى تقس الوقت(59)». 


WWlipre Haman, “Pour un ctalut sêmiologique du personnage", Littêrmlure no 6, — (5%) 


| Vine, 2. 
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إن مغهوم الفاعل ان يمحى مفهوم الشخصية ون يثسي في أهمية دراسة 
1 € 
6. الشعرية والسرديات 

ها هى «الشعرية»؟ ما هو موضوعها؟ ما هى الصلة التى توحد السرديات 
بالشعرية؟ في ذما هي البنوية؟»» یذكر تزفیتان طودوروف بعا یراد به شعرية 
Lag Poctipe‏ تشن كذلك: 

«هدف هذه الدراسة لیس أيدا اتجاز شرح تلخيیصضص معقول لعمل 
ملموس؛ لکٺه اقتراح نظرية لبنية ولاشتغال الخطاب الأدبىء؛ تخلرىة تقدم 
رسعا للممكنات الأدبية, بحيث تبدو الأععال الأدبية الموجودة كحالات حاصة 
متحعقة(00)». 

تعنى الشعرية إذن بالاأشكال الاديية عامة؛ وليس يخصوصية عمل بعينه. 
پڄب آلا يکون موضوعها؛ وفقا لرغبة رومان جاکیسون 01۰0۸ دل اده قل 
من تأمل حول «ما يجعل من رسالة لفظية عملا قنيا( ٠)٠‏ بعبارات أخرى. 
حول الوظيفة الجمالية للغة؛ أو أيضاء أدبيتها . الحديث من أجل الإخبار يعو 
ااسانيات, للبلاغة أو للتداولية. القصد, النتيجة الفتية للغة تضع فى السل 
شعرية. هذه الأخبرة یمکنھا أن تکون معیاردة ٥۷آا»»r٥.‏ 2 حالة أغلب 
الەفنون الشعرية») ق قط وصقبة leseriptive‏ (الاتجاه أ شيوعا ئ 
الفترة الراهنة). هذا الوصف. الذى لا يستيعد لا الذاتيةء لا خلواهر الموضة, 
ولا أخطار الإسقاط غير الإرادى ما داح يعتمد على إحدى الوظائف الاكثر 
أراء للغةء يسعى أن ينجر من المبهم من النقد الانحلباعى وكذلك من التعليقات 
الأزاجية؛ رغم أنها أحيانا تكون لامعة لكنها دائما غير قابلة للفحص. يتجثب 
هی مازق التاريخ الاكتى. 

بالإضافة إلى ذلك يفضل أن يرتبط بتحليل البنيات والتقنيات: فالامر 
اهلق بسيميائيات نصية. في ميدان الرواية. هذه الدراسة الشكلية تجد 
إااضبط جذورها في کتاب بیرسی لوبوك )ااا رع٥ا؛‏ الذى يحمل عنوان 
Cre of‏ ا (1921)؛ حیث یبدی هذا العنوان معبرا بوضوح. بالئسبة 


Trvetan Todorov, "Poétique™, TIL de Qu'est-ce que le tructuralisme?, Le Seuil, 1908. 4 2 
Re Jakobsen, Essais de lingeistique pénérale, op. cit., rfeptis par Gêran Genette i « 0 
Fiction et diction, Le Sewil, 1991. 
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لکتاب ١٠٤٣ا ٥‏ ١۱ء‏ لتر ی جيمس عدا )٢اا‏ (یتخلر ص 28), انتقل 
الاهتعام من النتيجة الجمالية في اتجاه أدوات الإيداع. 

السرديات نوع من الشعرية المحصورة؛ تقتصر على الواقعة الروائية. 
هكذا فإن أنساق التبئير (من يرى؟ من يتحدث؟)؛ تصنيف المونولوجات 
الداخلية تهم السرديات؛ مفهوم الشخصية على العكس من ذلك. يمكن أن 
يستبعد منها؛ في الحدود التي يكون فيها إنتاج المعنى» فى هذه الحالة, لإ 
يتعلق بصغة حصرية باللغة الروائية. تلمح السرديات أن تكون مندرجة فى 
نظام. تعاني من تورم في التنظير. مع ذلك فان الجهود المنهجية التي 
وهو ما لا يستهان به. تبدو تصتيفات وجات النظرء اليئات السردية, 
تمثیلات الزمن هند الآن قصاعدا کميادین ت فقحصپا بصقة واسعة» من 
الوارد أن يوجد اتفاق نسبي حولها عند الباحثين إن لم يكن إجماعا مطلقا. 


6. الهيئة الساردة 


إن ازال اللكثر راهفية, ريالاحرى الأكثر سبولة لحل يتم ني 
التساؤل لمن يعود صوت القصة: من يتحدث؟ إذا ما اقتصدنا فى هذ 
التساؤلء سيكون للاحساس المشترك توجه نحو التاكيد بان الأديب يقول لنا 
كذاء جراء تماه لما صدر عن الشخصيات من أقوال وأفعال مع المراقف 
المعاشة والأفكار التى عرقت عن الشخصية الواقعية: الكاتب. يكفى ملاحذلة 
اشتغال اليات الوصل السردية لأى نص؛ حتى وإن كانت قصيرة» من أجل 
اجتناب هذا الصتف من الأخطاء الت تصبح جارية إلى حد يتم تلقفها 
بصغة إرادية من حلرف أحد أشکال النقد وهو تواصلي أكثر هنه آدبي؛ 
يتحرى التفاصيل البيوغرافية والاعترافقات الشخصية, 

٠‏ لتكن قصة: السيدة بابتیست 1144٠ 111:1١‏ لكى نذهب إلى القصد من 
ا الطرق. لن نحتفظ إلا بالعتاصر التي تهم مباشرة دراسة الهيثات 

دية. 


۷ا دخلت قاعة المسافرين فی محطة لوبان مند ادها اتجه نظطری لاول وهلا ندر 


الساعة الحائطية. كان على أن أنتظلر ساعتين وعشرة دقائق تدوم سريم 
باریس. ].( 
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ارتحت لرؤية عربة موتى. لقد ربحت على الأقل عشرة دقائق. [...] 

سالت: هل هى جنازة هدنى» اليس كذلك؟ [...] 

جاری الکریم آسر لي؛ بصوف خفيض: أوه! إنها حكاية طويلة [...] ويداً: 

[تابم قصة حياة وانتحار السيدة هاموت. المولودة فونتنال» اغتصبت من طرف 
خادم حضبررة عرف پاسم بابتیست], 

صعت الرارى [ne3‏ 

ولم أتأسف لكرني تبعت هذا الموكب. 


تم توقيع القصة باسم: موقرینیوز ٥ع‏ اختفى التاشر» أو 
المؤلف المقترض, هكذا خلف اسم مستعار. المؤلف الراقعى (الذى استعمل 
هذا الاسم المستعار) هو غي دی مويlسjl Gy Je Miupast‏ ` 

لن يعود ضمير المت ؟ بدون شك لم يکن موباسان؛ الذى يصر على 
اابعقاء غائبا؛ والذى علینا ا تشتمه وذلك بالا تفکر بأنه انشرح أرؤىة جتازة. 
ادون هنا شخصية خياليةء يمر بمدينة خيالية (لوبان)ء والذى يدخل هنا 
القصة الحقيقية؛ «قصة الجار الكريم». السارد الثانى. قضته متضمنة ق 
القصة السابقةء نظريا يوجه الحديث للسارد الأرل, حتى وإن كان هذا وذاك 
إقصدان مرويا له محتمل: القارئ (المشتركون مى جيل بلا ١»‏ ات أو 
الأجيال القادمة). 8 

في هذه القصة التى شغلت بعض الصفحات. عدة هيئات سردية تتجلى 
وتترابط؛ أحيانا تتطابق. بعضهاء مثل المؤلف؛ هى واقعية. القارى' تقسه., 
راعتباره طرفا -على الاقل بصفة ضمنية- فى العقد التواصلى هو شريك 
فالفظ القصة التى تنبعث من جديد عند كل فعل قراءة. الآخرون هم مؤلقون 
مختلقون. يخلهر أن الأول يعقد عن طريق الكثابة علاقة مع مرسل إلله مجرد؛ 
تفي الثانى بالکلام: انه « راوه درژیئ... «حكاية كاملة»! هذا وذڏاك, اذا ما 
آھذنا بمصطلحات جینیت ١اا٥١»6,‏ داخل المحكي: يمثلان جزما من عالم 
الذيال الذى يرويانه, كل واحد يعبر عن طريق ضعير المتكلم. قصة الثانى. 
ااي AE‏ السابق؛ هی محکی واصف neti gee‏ بالنسىية لهه 
أاخير 3 في بول دو سويف ٠ء ٠‏ ء01٠/»‏ جاعت الهيئة الساردة (المؤلف 
اسه لا يشارك فى الفعل الذي يصفه) خارج المحكى .earrutiek tie‏ لکى 
رست 6 شخصدة خیالیه, هی من داځل المحكى hétérudidgétique‏ 
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بالنسبة للسارد الأول لكونهاء ميئةء لا ترتبط بالضرورة بأية علاقة تماس 
معه(62). نجد أنفسنا هنا أمام صورة شبيية بصورة آلفونس دودى 

U rAlphonse Dudet‏ عبر بضمير المتكلم؛ متوجها لقارئ باريسى بحكآية 
الحبر وبغلته» مغامرة لم يشارك فیا مياشرة («بغلة الحبر» la mule d0‏ 
زسائل طاحو تي (Les Lettres de nion ntoulin‏ 


6 الأصئاف الثلاثة من التبئير 

يعني مفهوم وجهة النظر صيغة التلفظ. من الواضح أن الأمر يتعلق بحارح 
أسنئلة < «من دری؟ من أي متظور؟ فى علاقة مياشرة مع الواقع ار 
باحترام مسافة ما؟» كل روائي يتساعل ما هو القدر المسموح به للتعبير عن 
شخصيته الخاصة فى متن عملهء ما هی الحدود التى يمكن أن تبرز فيا 
آشار المتلفظ («تدخلات» المؤلف) على سطح الممفوظ. هكذا تعترف مارغريت 
يورستار 010014۴ ١ااا٠uم‏ باتها تحب طريقة القصة المسندة للعتكل, 
حتى في إطار رواية تاريخيةء لأنها تلغي وجهة نظر المؤلف. مع ذلك فالامر 
يتعلق بمفهوم غامض ما دام يكتفى بمواجهة مدمني الذاتية بعقية 
موضوعية سائدة. إن آبحاٹ جورج بلین "1ا8 <ەچءهء63(6)» چان بویون !١۸‏ 
(61)» تزفیتان طودوروف vetan "lor‏ (65). چیرار جننیت ل۲٣!)‏ 
.)66(Gene‏ جیب لنتفلت 1٥1۷ا‏ ةةل(67). یمكن أن تلخص فى الجدرل 

التالى: 


ا. التبتير الصفر (جينيت): «نظرة الآلية», 
رؤية من خلف (بويون). 

سارد > الشخصية (طودوروف). 

صنف مؤلفي-سلطوي 1 (لتتقلت) 


Vir G. Genette, "Dun ıĞcit baroque” in Figures I, Le Seuil, 1969, ct "Discours ل‎ - )62( 
Hci” in Figures Hl, Le Seuil, 1972. 

Georges Blin, Stenlhal et les peoblêmes du roruan, Corti, 1953, = (63) 

Jean Pouillon, Temps et roman, Gallinard, 1954, = (64) 

Trvelan Todorov, Prttique Je la prove, Le Scull, 1971. = (65) 

Geral Genette, Fiures Hl, Le Seuil, 1972. - (65) 

Jaap Linlvelt, Extal de typologie narrarive, Corti, 1981. = (67) 
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دا 


. تبئير داخلي: : وعي زات-فاعلة شاهد 3 


3 . تبئیر خارجی : النظرة. الموضوعية الخالصة, لا تمثل أبة شخصدة؛ 
تغنية ة «المدرسة .ubefaviorisê Syl‏ 


ملاخظة: لاحظلت ميك يال ا82 Mieke‏ منتقدة عدم ملاعة مصطلحات 
: «في الصننف الٹائى. الشخصية ا لمبآرة ترى؛ في الثالث لا ترى؛ هي 
. هذه ٠‏ المرة ليس هناك فرق بين آلهيئات السردية «التي تری» لکن بين 
اك ت الرزرة 2)6 
کون الأشياء في نفس الزات اکر سال EE‏ تعقیدا. قبخد ان ا 
وجهة النظر المتبناة هي عامة وجهة نظرها آی ان ام کے کداك: ھی وا 
من كل واحدة من الشنخضيات. نمر إذن من وجهة نظطر صقر عالة بكل 
7 إلى. التقثية المخسوية لدالواقسة الذاثىة» ٠‏ حيث البؤرة ليشت بذرة 
بل هي بؤرة أطراف الصراع فى القصة. أغلب روايات القرن التاسع 
ستل گا التبئير الداخلي ر أليؤرة المتغيرة. 


3.6 الوضعية السردية 


مل یجب أن نصيف للانساق السايقة مفپوم «الوضعية السردية» التی. 
رم اها فيما متلق متولف الاصوآت والصيغ؛ هي المحصلة الأدبية. 
أافاعلة. للنماذج المثالية؟ يلاحظط آولا باأنه شنا أيضا هناك شعور بثقل الهيمنة 
آاأنلرية. دتردد جیرار جىتیت Gérard Cenete‏ على سییل المثالء قي الخطاب 


Micke Bal. “Narration ct focalisation”, Podtiqe no 29, Le Seuîl, fêvricr 1977, p. 113, = (Î 


93 


www.attaweel.com www.attaweel.info 


2 | التوجفاة الفتهجية الرتيمية 


الجديد للقصة (لوسوى؛ 8 عن إقامة توليفة جديدة ذات ثلائة أصتاف من 
التبثير. (ينظر الرسم المواجه). 
هل هناك ما يبرر هذه المزايدة التصنيقية؟ هل الأمتقة المستخدمة دالة أم 
يتعلق الأمر بقضول متحفي؟ هتاك بعض الخانات فارغة: يبدو أن التظرية 
تخاوزت الراقم! ما یخصوص روایة کامی هل هی في مکانپا؟ 
متلفظ القصة (مورسولت) یجسد تناقضا تقتیا ویقحص چیئیت ١اا٥٠)‏ 


رسم صورة الفثان 
(جویس) 


The Killers 


ى البت: 
سافاریس لبالزال) 
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في الواقع, يمكن أن يتعلق الأمر ب؛ 
ہنی ارج بقسیی الا 
- سرد مٹلی المحکی ع ننیڈاله »ها محاند؛ 


- تيئير داخلي مع استاط جانبی »مادم کامل تقریبا للاقکار, 


إن تحديدا للعلامات فى القصة مثل هذا قد يبدو مبالغا فيه: آلن يكون 
المتخصىصس فی السردیات سوی موظفا فى مصلحة مسح المواقم محكوم 
عليه أن يؤطر دروب الإبداع الأدبى؟ يلاحظ أته فى هذه الحالة بالذات 
الأسثة التی بثیرها جينيت !»ء6 تحمل توضیحا جدیدا. فالبطل-السارد 
الريب ۲۴ )11:00۸ مورسولت ۱10۲5:11 «یحکی ما يغعل ريصق عا 
یشقی؛ لکته لا یقول (لیس: ما یفکر فیه؛ لکن: ) اذا ما کان ینکر فی شی. 
ماء. اليذر الإرادى ومحاذير أخر عرض تدل على أن الشعرية والنفد يلتقيان. 
يسمح تحلیل سردی دقبق فى الواقع بتجنب الاحكام التعسفية. إته من 
المستحيل معرفة إذا ما کان لمورسولت 1۰۲٠‏ وعی بان یصمت أو لیس له 
ذلك. إن ضيغة سارتر 5:1۲١‏ الثميئة التى تاليا عن اليحطلل العبثى؛ وريث 
الواةمية الجديدة الأمريكة, الذى یشبه زجاجا «شقاقا یکشقف عن الاشياء 
ومعتم للالالاتر69)» تتميز بالاقتضاب لكنها توافق قراءة لا تحترم آصالة 
العقد السردى المقترح من طلرف كامى „Camus‏ : 
إن الوضعية السردية الثاحجة عن تراكب سجلي: سل التغبيى (الأديى) 
وسجل صي الرؤة لم تكن أبدأ ابتة. ولم تاشذ أبدا هينبا الثهائية. فروانة 
وتقليدية» ما (الاب «Le Pîre Gro! gap‏ مونت-آوریول Mont<Oriul‏ الذهب 
(L'‏ تبدا عادة يسرد خارج محخى يرتبط بسرعة بتبتیر داخلى. تمحر 
#قصسا الحدیث» (جیل فارن ۸۰ء۷ 5عا0ل: ثوار برنتی بس110 ما 4 Revo‏ 1 
افرنسوا مورياك ٥4د‏ «اەپ١٥۲۵ا:‏ الصساغون 54٥٠‏ .1) مؤتتا حضور 
السارد أو الساردين؛ فكل شخصية تعبر عن تفسها مياشرة. الرواية 
ااترسلية ٣داهاءر‏ لما تجعل عددا من البائثن يتدخلون؛ تضاعف من وجات 
اانظر ومن الهيئات السردية؛ يحدث تفس الشىء لا يكون ما بعثيثا قصة 
والزامنة (التأجيل i‏ ا لسارتر 1٤e‏ 5) أو الاتحاد, تحت شکل ملف؛ وثائق 


e 


«أبثقة من مضادر متنوعة: جيد عل آ6؛ مزيقق النقود Mona eurs‏ esا.‏ قى 


J. P. Sarre. Euplicuion de TEranger" in Situations 1, Gallimard, 1947, « (WÎ 
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صانعة الدانتيلا 1ء12۸ 1u‏ لباسكال ليتي ا a1‏ , ملك الاأولن ئە +1 
des Anlnes‏ لميشال تورنيي roumier‏ اMiche‏ آو العشاء قى ال ماين Diner en‏ 8 
ville‏ لكلو ا Jal Claude Mauriac‏ الروائي بين وجات النظن و /أى 
ما کات توافق 7# فعلیا متاجا 5ة ll‏ 1 داخلیاء 6 شعرية ا 
تاملا فلسفيا . ببدو لیس الوضعية السردىة يوضوح في تصوص متنوعة جدا 
مثل طبار الحرب filore de yucrre‏ (سان- آکزیبری (Sai nt-Exupéry‏ صحراء 
(لوکلوزیى ٤.210‏ ٤ا)‏ أو الفندق 0 Splendid Hotel‏ (ماري ی رودونی مور 
)). لكن هل يتعلق الأمر هنا بروايات؟ فنسق التمتثدل الذى تقتر 
غیر عادی حدا لکی یعتبرها الجمهور كذلك ومؤلغوها ب کا ا 
كذلك آبدآً. يتردد الناشرون بين تغييب الإشارة أو وضع خجول لأثرة 1٤۲٠ا‏ 
«روايةه على صفحة الغلاف. 


صدى - الغيرة /المشربية 
هتاك عدد کكبير من الروايات الجديدة التي ترصد ازدواجية العقد 


السردى. يجعل عنوان روابة روب غربی rRobbe-Grillet‏ الغيرة /المشربية la‏ 
0i‏ القارئ دفعة واحدة أمام الليس. ٠‏ في الواقم؛ الكلمة بتعددة المعانى 


وهئاك على الأقل معتبان مقبولان دزکدهما المعجم. أحدهعا تعلق n‏ 
الحياة الخيالية؛ الآخر يتعلق بعالم الأشياء: 


الغيرة /المشربية !»ر 

1. شعرر مؤلم تولده؛ عند من بعانبه؛ رغبات حب قلق؛ الرغبة فی الامتلاك 

الخاص للشخمصن المحبوب» الكرف. الشك آو اليقين من عدم وفائه. 

11 . مشبك من الخشب أو من المعدن من خلاله يمكن أن يرى الرائي ولا يرى. 
روبدر الصغير .| Le Petit Robert‏ 


ت يلعب روب غريي Robbe: Grillet‏ مع القارئ لعبة الحجبلة جيك 0 
تظر عليمة بكل شيء. رغم آله مطل زاين ,ملا السل الکبالی: إذا ما تم 
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اطي عدا الشيفق ين وسرت رة = قك اسل 
«hétéro-homodidgStitue‏ أو متعالية المحكى e‏ تنوع خنئوی یجب 
إضانته فى نهاية الترسيمات المتعلقة بالسرديات! إنه إذن لما «مدرسة 
الرؤية» تبلغ في الغيرة/امشريية مثل هذا النفاذء تنتهى الموضوعية القصوى 
بالامتزاج بذاتية محللقة. يساعد ذلك تقوس القضاء الاأدبى. 

إن الضفير المستخدم لتعيي بؤرة السره هى المبثي المجهول: يوافق في 
عبن ملاحظ مجرد؛ هذا «الاناء للاشیء "(٠:٤:٠١‏ الذى تحدٿ عنه بروس 
مورسىات (ee Morrie‏ شیا فشیئا؛ الانتباه الأقصى الموجه لاقل 
قعل وحركة صادرة عن آلف ۸ ...ء شخصنة مرکزدة أو رئيسنة فی الئص؛ 
تجعلنا نفهم بان هذه المعاينة هي من عمل بصاص» مهووس» غيور. من 
یراقبه -ومن يصفه- هو زوجه. هذا هی مفتاح الكتاب: يتجسد السارد لدى 
قرانك ٠٤٤‏ (العشيق المفترض). هذه الشخصية الثالئة. التى رسمت 
مفرغة. داثما مبعدة من الملغوظ؛ هى حاضرة فى كل لحخلة فى التلفظ ما دا 
يصدر عنها الخطاب. القصة أو الموتولوج الداخلىء ثمرة فكرها القلة 
وهذيانيا المؤول. إلى سؤالي «من يرى؟» و#من يتحدث؟. لعله من المناسب 
إضافة: «من دفکر؟», 

6 الزمنية 

أزمنة الافعال 

على الصعيد النحوى» دلالة أزمنة الفعل تتوقف أساسا على استعمالها 
فى السياق السردى. من المؤكد ن دورها أقل قي الإشارة إلى الصيرورة 
الكرونولوجية (بالمعنى الثلائي ماضي-حاضر-مستقبل) منهاً في الإشارة 
إلى تضاد وجهات النظلر ا ات السردية. هکذا یلقی واینریش ۱۷۰:۲٥١‏ 
على المقتطف التالى من المرأع |lلخlثة Camus ıyalSl La Femme adlılıère‏ 
ضرءا جديدا؛ انحللاقا من تحليل للتعارضات الزمئية. : 


ذابة نحيفة كانت تحوم؛ منذ لحخلةء فى الحافلة؛ رغم أن وافذها الزجاجية 
كانت مرقوعة. مخالقة للمالوف. کانت تروح وتجيء بدون أن تحدٿ طتيناء بطيران 


Bruce Motrissete, Les Romans de Robbs- Gillet, Ed. Be Minuit, 1003. - (70) 
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مضن,. اختفت عن تاخلر جانين Janine‏ راتيا بعد ذلك تحط على بد روجا الساكتة, 
كان الجو باردا. كانت الذباية ترتعد خد گل هبة ريح رملية تحدث ضريرا عتد 
اصطدامها بالزجاج. في الضوء كانت السيارة تتأخر» تتمايل؛ تتقدم فليلاء نغلرت 
جانين لزوجها, 
Une morehe maigte tobmait, lepuis un moment, dans Fautacar aut plsccs pourtant‏ 
televéts. Iovolite, elle alli! et venait sam bruit, Fun vol evfênuêd. Janine la penfit le‏ 
vue, US Ia VÎ alerrir sur la in inunobile de xı manî, [I Caisait foil, la mouelae‏ 
fisconnait û chaque rafale du \ent sableus qui crissail Contte lev vittes. Dans l3‏ 
lumîtte le vébhicule reeulait, tangualt, AV arg ait 3 pei. Janine regal çon muri,‏ 
ألبير كامي» ا مرآة الخائنة, تشر غالیمار Alt Camus, La Femme alle, ÛJ‏ 


Gallimard 


بقرر هارالد واینریش ١ء‏ ا:۷ لادا بان تغبيرات الزمن فى بداية هذه 
ااا ee‏ .| قاری بان وکس تیف ق س 
بتغبدر 4 ي الفعل, يمکن للقارئ ٳِڏن ان بنتظر دک ر الات الغاءلة 
الموصولة بالماضي البسيط: جانين. التي 1 تعيينها هكذا باعتبارها «المرأة 
الخائتة(ا7).. 

بالإضافة إلى ذلك هذه الدلائل التركيبية يكن أن يكون لها أثر على 
التقسيم خطاب /ة قصة. «نظرت جانين إلى زوجهاء تعود فعلا إلى قصة ذات 

تبئیر خارجی. «کان الجو بارداه؛ التي نتَخْذ الماضى الناقص للتعبر 

الأساويي من الأسلوب غير المباشر الحرء توافق إما «خطابا معاشاءء وإما 
المؤلف وآفکار الشخصتة: المونولىج الداخلى لقتو ممسزد omarFaivisê‏ 1 
إِذا کان 3 بد٬‏ ووی اک من اعتبآر أن القصة اضطللع بيا د“ 
کان معاثل للمحكإى .homodi digu:‏ 

هل يمكننا أن نوسع فگر وايٽريش ٠۷١٠١٠٠١‏ ونعتير بآن» على الصعيد 
الاي الاستغمال | للحاضشمر بسچل د فی أيامنا هذه مرحلة جدذادة 
فى هذا المسعى للرواية ما اد کم انان المخمطة المنيثقة عن 
أعلام الواقعة؟ «بالزاك» a‏ زولا؛ وحتی دروست؛ الذين هم غلی النقيخن 


Harald Weinrich, Le Temps, Le Seuil, 1973 - (71) 
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0 نثر القرن الثامن عشر قد وضع د تحت ت راية الاش البسيط سوف 
المنظور؛ ما الذي يقال عن القرن العشرين؟ 
فيو اللقاربة السرتية نكل الزمخة نها م ا ا 


الترتيب 
كثيرة هي معالم الكرونولوجيا في الأدب الروائى الكلاسيكى. لعل المثال 

الأنسب توفره بداية حياة ١ء‏ ٥/ا:‏ يعرق القارئ 4 عرضا التاريخ الذي 
تجری فه القصة. لا تعلم جان ene‏ بحللة موياسان 10u:‏ الشاية» 
اليوم کن یومیتها؛ «قابلها على الحا الورق المقوى الصغير المقسم إلى 
آشهره يحمل في وسط رسم تاریخ السنةه الجارية 9 بحروف من ذهب. 
بعدئذ شطبت يضرية قلم الأعمدة الأربعة الأولى» حاذفة كل اسم قديس حتى 
2 ماي؛ يوم خروجها من الدير». 

يکن زولا 201١‏ آقل دقة: «خرج الرجل من مارشیان 5 ۸:۲٤1۸‏ على 
الساعة الثانية». هو أيضسا أكثر ر «دقت الرابعة في الساعة المصوتة 
بقاعة الاسنتقبالء (جرمینال (Germinal‏ . علیٰ العكس من ذلك بد لقارئ 
االختغعال الرْمن ک ۰۲ ا ہام1 من تفاني ومواظبة لکی بعند تر تيب القطع 
الزمثية المتخيلة من طرف میشال بیتور JS .Michel Butor‏ عتوان د فرعی دشدر 
إلى الفترة المعالجة. متلا سبتمبر» جویلیة؛ مارس تدل على أنه فی سبتمير 
يربط السارد ما سجله في 3 جويلية بخصوص حدث جری غي مارس! 


إن العبادة المبالغ فیها ا تعرضت لتصوير کاریکاتوری فی 


سالبٰ-القلب Arr‏ حیث بوريس فيان Boris Vian‏ يدا عدة فصول 


باشارات زمنية ذات دقة عجيبة: 73 فيغريون n‏ 08 آقروت اتهء«:» الخ. 
قدمت بصغفة عامة القصة على أنيا تالية: زمن السرد يقع بعد اللحظة 
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فى الأخير يمكن للسرد أن يكون متقدما: إنها حالة الاستباق. فى 
التعدیل »۹100 ا مٹلاء ليون دلمون (١1١٠١١١‏ ١٠نا‏ يتصور خادل الحلريق 
الى قطعه بالقطار كيف بکون لقاؤه فی روما بعشیقته؛ سیسیل اااعثC‏ 
(ینظلر ص 72). 1 
التوضيح لتقاطع القصص. يصلح الاسترجاع لتعيين ارتداد إلى الخاف 
الاستباق هو تنبر. يشكل تنضيد الذكريات مادة البحث ١:اءء:اء»۸‏ ما المذكور 
آنفا. التلفظ بالمصير يعكن أن بتجسد متذ عنوان الرواية أو يقرا ما بين 
السطور من خلال دلائل مئبئة: العلامات التى قدمت لجوليان صوريل ١٠اںل‏ 
اد5 قى بداية الأحمر والأسود اه١‏ ا ۲ ٠٠٠‏ ا هى مستمدة من القدرية 


الرومتسية لكنها أيضا القوة المحددة لمعجزة العصور القديمة. 
اة 


لاشك آنه يمكن؛ مع جیرار جینیت 6٠۰٠١‏ ل۲:؛» مراعاة وجود «تدرج 
مستمر؛ منذ هذه السرعة اللانهائية التى هي سرعة الإضمار» حيث مقطم 
منعدم في القصة يوافق مدة ما من الحكايةء حتى هذا الممهل المطلق الذى 
شو معمهل الوقفة الوصفية؛ حیٿ مقلع ما من الخطاب السردى بواقفق مدة 
محكية منعدمة» (محسنات 11 .)۲»٠٠٠٠١‏ مع ذلك» من اللائق. أن يؤخذ 
بالنسق النخلري التالي الذي حسبه ز ح تعين من الحكاية (الواقع أى الخيال 


"یع > ری 

اک يكون عامة حواريا. لكوثه اساسا محاكيا؛ يحقق توعا من 
المعادلة بين زمن السرد والمدة الواقعية. مثال: المشاهد الحوارية فى جاك 
القدرى e‏ eا‏ ءeإc.‏ تعارض هذه المسرحة للقصة, باستعمال مقید؛ 
معمم قى أيامنا هذه ل خاضر مشهدی بوافق استبطانا لوجپات النظر: 
طوبولوجيا مدينة شبح Topologie d'une cilê funtûme‏ (روب¬غریی 
e-1‏ )؛ الحضیرة ۲۵۰ (فیلیب صولرس S01۲‏ مما ا). موا 
المجنرن؛ موحا الحكيم Moh le fo o le sake‏ (حلاهر بن جلون)؛ الخ.. 
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و 
اقا ا ا 


ا 
عرف كآية المراكب. السعات اليود تحت القيمة: نشوة المناظر والاثار» أسى 
التعاطف المنقطم. 

عاد. 

خالط اناس يما زالت له غراميات أخرى أيضا. لكن الذكرى الدائمة للارل 
جدلتړا راڌ طي٤‏ ٭ شم إن عتف الرغبة. رهافة الحمن تفمبها فقدها . حتی توقانه 


الروحي تضنایل. أعوام؛ وتحمل عطالة ئباهته وحجمود قلبه. 
غوستاف فلوبير ؛ التربة العاحلفة. Gustate Hauler. Education sentimental‏ 


يبدو آنه من الممكن أن يستخرج من هذا المقحلع. الذي ليس فيه شيء غير 
عادي» القاعدة التي حسبها سرعة القصة تكزن متتاسية غكسيا هع المدة 


الحقيقية (آو؛ اذا أدرنا: : رق = 2 


= E =3 

الوقفةء أساسنا تكون وصفية, مثال: فی صدیقی الخلریف »اء (۱۱. 1( 
تنقلمع القصة لتترك المكان لوصف طويل لروون ٠٠٠١‏ مرئية من هضبة 
مجاورة هور 3 بمنظرها العام. . نوقف القارئ قرانته (أق يقفر على هذه 
الصفحة)_ في تقس تق الوقت وقف ااركاپ تقدمهم. تھا الوقغة (النمبية 
کا „San Antonio Hir‏ 


انتخلر حوذیی العرية أن ينتهي یکاپ ہن الانذهال. كان يعرف بالتجربة مدة 
E‏ دو Guy de Maupassant, el-Amî فıرلفلا-قيدصلا E‏ 


.  , EEA 
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[ثلاث شابات مرحات فارقهن عشاقهن مئذ هنيهة]. وانفجرن ضاحگات. 

ضحکت قانتین ۲2۲۲۰ کالاخریات. بعد ساعة؛ لما دخلت غرفتپاء یکت. کان, 

فیما ذکرنا سابقاء حپپا الاأرل؛ وهبت تفسپا لذا الطرليماس كت«راها وكأنه 

زوج لهاء وخلقت الينت المسكينة طلغلا. 

Victor Hugo, Les Misdrles “En anne „« 1517 فيکتور هيجو البوساء غي سن‎ 
817 


التعبير عن العواحلف. ردود فعل فانتين ١«نا١٠١‏ غائبة؛ عبارة «بكت» تعمل 
کتللیف: کان حزنپا كبيرا بحيث أن المشد الذى كان سيمثله تم حذقه. إن 
آثر السقوط عى حالة قانتین ١٠ا٠۴‏ (هنا نهاية الكتاب ا یکتسب کل قیمته 
ال(ميلى)درامية من «أقصر السيل. 


التردد 

يمكن لإيقاع القصة (الذي كلما كان بطيثاء كلما كان حيويا) أن ينحل. 
هنا أيضا بداقع التبسيط» حسب تصنيف ذى ثلائة حدود: 

٠‏ قصنة مغرد5 1/1 1/». یحکی مرة واحدة ما جرى مرة واحدة (آو؛ نفس 
الشىء. ع مرة ما جری قى ع مرة). فی کاندید ٥لاا»)‏ مٹاا: «التقی 
فعاهماء ورةت آعینهماء ارتعدت رگبهما. تاهت ایدیهماء. 

قصة تكرارىة ا1 ٠ء.‏ یکی ع مرة ها جرى مرة واحدة: انقجار 
القنيلة الذرية فی هیروشیما حبی ٥۸ 0۲١۲‏ ۲ا . استحواذ القکرۂ 
على الذهن KA‏ هرة شکل إلقاء غنائى ملحنْ؛ ومرة أخری شکل مقحلوعاً 
موجودة بالقوة انطلاقا منها تتعدد التنوعات حول موضوع ثابت. 

" قصدة ترددية /أاه١٠.‏ یحکی مرة واحدة ما جری ع مرة. هذه الصيف 
السردية تقترب من الإيجار ١١ا:٠٠٠:.‏ الزمن المستعمل هو الماضى الئاقص 
متال: «هل من الممكن. قال له. أن أستطيع.. [ء٠٠].‏ هدا الحوار 
بنقل صنفا من الخطابٍ كثرا ما يتمسك به م. د نمور 5ا00 ٥ل ٥1.‏ فی 
هذه القطعة من الأميرة دو کلیف ٥ C!٠‏ ٥ئ٤٥‏ ما نجد تولیفا للمحتوی 


المقترح. 
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آفان و أبحات 


1. حدود النظرية الأدبية 


لما 'قترحنا هذا المىدخل للروايةء أردنا بذلك بيان تنوع المقاريات والمناهع 
التي a‏ خلال قرن والتي سمحت بتجديد؛ الدراسات الأدبية أحيانا يصفة 
ا 

ن الحقرل التخلرية التى نتحتها اللسانيات, البنوية وعلم الشعرية عديد5. 
E ae‏ لا نستحليع الحكم علييا 
پسیب O‏ ا مساحة زمنية > كاقَية بيئنا ویینها: فالبحث متواصسل 

e 0‏ آئه من خلال التحليل | اة آلرایة الادبية ترز 
انحراقات منهببة مفاجئة جئة. لم يكن من السعب على النقد التقليدي أن يسخر 
من نخلفوم Thun‏ (النظلرية اموحدة المكتوب) التي أجازها ریکاردی؛ والتي 
ألت إلى الزوال تحت شكل تحريات متعدد de cecoscriplres, le I'll.)‏ 
eer o de hy pertore pren‏ ا eا»).‏ التكائر غير المراقب لالغاخا 
الجديدة كان له بالغدل دور فى خلخلة المقروئة النصة lı eeurıbiliiê (sic) Je‏ 
١ 0!‏ ولكن بدون الذهاب بعيدا هع هذه المغالاة التى ليس هناك من لا 
بلاحظ غرابتپاء هناك عدد هن اليا كاج ستملوا فى فخ الوس التصنيقىء 
وغضاعفة العبارات التعا والتمحكات البدزتحلة معا بعٹٿ الخوف من خلهرر 
اأريقة تقافوية جديدة. 

إن الشكلانيي الروس. I‏ الجديد E A‏ اليذوية اللي 
جاه فحص ذقبق جدا للدال وأعادوا الثظاء' الملائم په بعد أن .ضاف ENÎ‏ 
ادراسات الأديية التي هيمنت عليها جل اارات حدسية. الملحلثة بافتراضات 
اله آو مسلمات روحانية. کان رد قعل سليم اڏن؛ موسوم يفضول متزاید 
۳ اتجاد المادية الأديية: الصوتية؛ الكتابية, النصية. لكنه تم نسيان أن 
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الروايةء مھا مثل آی شگل آخر فن لا يمكنها أن تختزل إلى مجرد تاع 
لتخلق میکانیکی: إن آلإفراط قی العتاية التقنية ھی النظرية الأدبية ا یراعی 
لا الجواتب الشكلية لإابداع الروائي. أيضا لا بد من دون شك التمييد م 
ألتجريد المتزايد للسرديات ابتعادها الجلي أكثر فاكثر اتجاد الواقع الأدبى. 
والشىرىة حدثٹ نيدو الاهتعامات تمل أکثر لمحاصرة مرونة الطفخل, تنوع 
وجهات النخلر والاختلاف الجمالى للرواية؛ آو الروايات. 


Alain Robbe-Gîrillet, 141s |¢ فر دو مدو“‎ alll E لان زوب-غریی؛‎ 


labytînthbe, êd. de Minuit. 


المناقشة دارت فى البداية حول مختلف آنواع الدخان؛ ثم بالطيع خول الئساء 
السسيد ڏو الحذاء الأحمر قدم نصضائح للشاب؛ عرض نخلریات. روی نوادر: | 
يضرب بتفسة المثل» متحدثا عن كل ذلك بلهجة أبويةء ببساطة فيها تهتك مرح. 
کان جمهوریا» سافر؛ عرف مسارح من الداخل. مطاعم» صحفاء وگل الفناتين | 
المشهورين؛ الذين کان يسرم بصفة حعيمدة با تېم الشخصية؛ حدا 
قريديريك ٤1‏ لت٣٠‏ فى الحال بمشاريعه»ء شجعها. 

Uuutave Flaubert, LBlucation sentimentale غوستاف فلوبیر؛ التربة العاطغية.‎ 


سوف أقوم بالتفاتة حلويلة نحو الوراء قبل أن أصل الى هذء الليلة الشهيرة. 

المرأة التى سوف تپمنا الآن من الواضح آٽپا کانت غدر عادىة. سوف أحارل 

ن . 

طاحونة بولوئي ۲۰۰۲۱۰ هی میدان لله تقع على يعد ما يقارب كيلومتر واحد 

هن دتتا القرية غل الطريز. فى الراقع» متتره الثطان الجميل يضرف علبها 

تىاما. اذا ها أراد احتف پستانی ان یمق طی طح ایی | فخم. 

حلاحونة بولوتی ol‏ اا هذا الإسم؟ لا أحد یعرف شیا . یدعی 1 يعض آن 

حاجا بولونيا في طريقه إلى روما أقام في هذا الموضمع هنا قى كوخ. 

بعد سقوط الأمبرالورية بقليل, اشترى رجل يدعى كوست الأرض, قام ببذا؛ 

منزل السيد والاتبا ع الذی ما زال يرى. 

jan Gin, Le Mouth ue Iolo ne, dU. . جان جوتو حلاحونة بولوتى. تشر غالىھار‎ 
ullimant 
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اقا وابحاث 3 


عالم روب-غریی ۸000٤-6۲١١‏ (المقتطلف الأرل) يمثل غعلا متاهة بالئسبة 
للقارئ. دلالة المنخلومات المستشيد بهاء التى تتنافى فيما بينهاء متذبذبة. 
الصناغة. مهما كانت ممكنة على الصعيد اللسانيء هي مضالة في المستوى 
المرجعي : لا يمكن للقراءة إلا أن تكون تهديمية. تتحدي كل محاولة تنخلير 
تصنيقية (هل بتعلق 1 هر بعلقوخلات سردبة» وصقغبة أو خحلابة؟) وتحقر 
مسافة بين البنية النحوية والبنية البلاغيةء يبن المعتى الحقيقي والمعنى 
المجاري: هذه ألمقاومة للغة ذات الصياغة ألراضحة؛ المستغلة بصقة واسعة 
ا ا ا إن الصيرقرة التي تغطي الت 
9 ا ت دون ای قوق ها ترق لص 
eLEducation sentimentale‏ هي أيضا لا ا ا من ا ى ا 
تاویل «الأحذية الحمراء» لم آرنو 1 1 توۈجھە الجمهورى (فی (S4‏ 
معرقته الوتوعنة؟ من هق السارد؟ ما هي مقاصده؟ مل يقاسم قلوبدر 
Flaubert‏ ائبهار فريديريك Frédéric‏ باببه الروحى؟ مل بحض القارئ جام 
الجخوات ملاك القن الضتاغي من خلال سذاجة شاب حامل لشادة 
الباكالورنا آم على الضخك من فرندترنك, التي انطلت عليه هى ققسة 
r o‏ السخرية؟ لا دوقر السياق المياشر أجوبة كافبة. 
نتمتى أن يؤدي اللجوء إلى نماذج التداولية إلى بعض التوضيحات. في 
الواقع؛ الأفعال القولية Locutions‏ رالافعال في القول Ilocutions‏ يمكن التعرف 
علیها بوضوح؛ آو بمصحللحات ت چاکيسون» الوظائف المرجعية والإدراكية. 
فتاك E‏ كثيرة تتزاکب a‏ تتناقض- ‏ من المستحيل معرفة E‏ ما 
يسمح التحليل الأسلوبي بتاكيد استحالة الإمساك بطايم الكتابة عثد ا 
.Foukeil‏ يعلق عليه بار غیرو Pierre Guiraud‏ بالعيارا ت آلتالية: «يعبر الكلام 
(عاطفيا) فى نفس الوقت على غرور الشخصية وسخرية السارد. هكذا 
فالأسلوب خير المياشر الحر يسع بتحييج الشخصيات موضوعيا مع 
الاحتفاظ بهم تحت المراقبة الذاتية للمؤلف(!)». إن لعبة وجهات النخلر يعكنها 


Pierre Guimud, Exsuit de ts listiqve, KlineksicekL. م.1041‎ 7h - (1) 
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8 فی 


آيضا أن تحلل بمساعدة التضاد الثنائى بين المحاكاة الخارجية 
0-min‏ والمحاكاة الذاتة 0ine‏ الذى يدعونه أخرون المحكى 
من الداخل homie‏ والمحكى من الخار ج اعدا ا»... إن سلامة 
هذه التمييزات اليارعة واضحة: تبين غنى الرسالة السرديةء لكنها لا 
)() على المقتطف الثالث: 


ملنوس محرد 


ملاحظلة: 

المؤلف اللموس: جان جيونو (مانوسك, 5-السابق 1970). 

ا مؤلف المجرد: الفكرة التي تتشكل عن الجيوئية انطلاقا من الأعمال 
المنسوبة لجيونو. ٠‏ 

السارد:آناء الذي سينكشف فى نهاية الكتاب. 

العالم المسرود:الحيكة الخيالية. 

امسرود ل تحن (مڻ؟). : : 

القارئ المجرد:الجمهور العادى قارئ أعمال جيونو. 

القارئ اللموس: اتفاقى, ‏ ` 


Jaap Lintvelt, Essai le ty pulogîe narrative, Corti, 19%1 (J'apıês la [. 12). = (2) 
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اخاق وابحاث 


هنا أيضا؛ يبدو أن الئخلرية تصادف حاجة للتنظيم العقلانى الذى ان 
يستطيع أن يكشف عن سر الكاتب (وهو ما لا يتناد أحد!)ء ولا حتى سر 
العمل. ما هو السارد اللغز (الذى هو داخل المحكى أكثر مه متعاثل عع 
المحكى) فى القصة؟ إلى ماذا يعود سر العنوان؟ يالنسبة لقارۍ (عجرد) 
قرئسي. امرجعية البولونية ين مالوقة لديهء خاصة في اظار عنطقة خبالية. 
یدعی آنیا ريغية: على شاكلة ما نجده فى الأساملير الإغريقية. فضلا عن 
ذلك. إلى أى سجل غامض أو فقدا رومانسى (غى الفترة التى انتصرت غيها 
الوجودية الباريسية) ينتمى الئموذج الاستبدالى الإيحائى ل الحلاحرنة 

تخلل إشكالية التناص» التى عولجت من زاوة الحوارية iulopisie‏ ع 
باختين 11:۸1١١ ٠١‏ والسيميولوجبا التداولية ga sEmiolopie parapramttatique‏ 
چولیا کریستیغا ب۸۲1 دال أو المیٹولوجینات ام0 اااار» عند ريغاتیر 
Rhee‏ حاضىرة بصفة شاملة: سنواءَ کان خالا أو خطاياء قول الت 
الروائى دائما أكثر, أو غيرء ما هو ملفوظ فيه فقَطا. لكن. إذا ما أول واقعا 
ثقاقيا له وجود سابق؛ يرجم أآيضا -وفى تفس الوقت- إلى العالم الراقعى 
فیسمیه؛ یبرز غي مشهد» یوصف. یصنع له کیان أو يتم إعدامه, 


3. من النظرية إلى التطبيق 
لندرس المقحلم التالى المقتحلف من الخعارة Avr‏ (المشاركون شغ 
زفاف جرفیز 60۲۷1١‏ وکویوی یزورون اللوقر !.٠۷۲۰‏ تحت صولجان 
مادینیی ii‏ -القصل .)1١١‏ كيف تسمح السيل المنهجية المفتوحة فى 
فصول هذا العمل بتحليل المميزات الأساشية في رواية زولا؟ : 
م, مادینیی؛ طلب ہکل ادب ان یکون على راس المرکپ. کان مرکا 
لأنه جاء فى العديد من المرات مع ننان؛ مع شاب شديد الذكاء. اشترت منه 
ډار كبيرة للورق المقوى سات اجا چ صتادیی. فی الاعنل: ا 
اطا حقل الزفاف في الخحف الأشرريء انتابحها رجنة تة عجبا! 
يكن الجر حارا؛ القاعة ت ان کون يرا اا. ي ببعلء تقدم الزوجان. 
الزقن مرفوعة. والرموش تطرف. بين الصخور الضخمةء الآلهة من المرمر 
الاسود خرساء فى صلابتيا الكهنوتية, الحبوانات المتوحشة, تحنها هر 
رالنصف الآخر تناه بوجوه اموات. الانف مسترق؛ الشغاد هنحفخة. وجدوا 
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3 | افا وابحاٹ 


ا کل هذا بشعا جدا. لقد نحترا الحجارة بصفة أحسن على أياهنا هذه. كتابة 
وجدوها بالحروف الفينيقية ادهشتهم. هڏا غير عکن!» 7 بغرأ أحد هذا 
الطلسم أبدا وکن 2 و اي Mdini er‏ .1 وهو على الدرج لأول مع السيدة 
لوریو ٥0×‏ ااا0rا؛‏ ناداهم, صاح تحت القباب: 

«تعالوا إذن؛ ليس هناك + شي»ء. هذه الآلات... إنه في الطابق الأول يجب 
البحث». ٠‏ 

العرى القاسى للمد جعلها خطړد. a Eg a‏ 
حمراء» رة موشاة î‏ يدا انه کان بانحظارهم 
وا . حیاهم بتبجیل؛ TE Pa AER‏ 

i‏ 8 دون أن بتوقغوا؛ کانت العيون منعمة بذهب الأطرء تابعوا 
جف الاعات بنظرون الصرر وهي تر. کانت کٹرتھا لا تسأعد على رؤبتها 
جیدا. کان لا بد من ساعة امام کل واحدة. إذا ما ريد فهىها. ليس هناك 
سوی اللوحات المرسومة! هذا لآ ينتهىر. هذا گله من اجل النقرد. بعد ذلك 
ني الآخرء م مادينيي M. Madinier‏ اوقنهم فجاة مام قارب لوی le‏ 
Rade le la Me duse‏ و ا ضوع. . کلهم؛ فھموا؛ ساکئین ‏ صامتين. 
لا عادوا الى المشى من جديد. لخص بوش الشعور العام: لقد دخنا. 

في رواق اپولون sı Apollon‏ دهش صحن الحكىة المجتمع,. صحن يلع 
نير مشل مراة؛ تنعكس عليه سبقان المقعد. الآئة ررمتجو ي0زمد»») 
أغمت عينيها ا متها E‏ نى على الاء. نودي على السيدة 

| | غودرون Galo"‏ بان سحو ي وهي تدس بحذانها» بسبب الوط الذي كانت 

علیه. اراد م ای ا ùÎ M, Madinier‏ يفرجهم پم على ا ا ور 
القف؛ یو أن زا ا أعناقهم. ولم E‏ شیا بعد ذلك وقبل الدخو 

| في القاعة المربعة؛ أشار بہده الى نافذة قائلا: 

وها حي الشرفة التي أطلق فيها شارل الحاسع النار على الشعب» 

| ني هذه الأئناء كان اقب ڏیل اک رک که ال پالر .ون 

منحصضف القاعة المريعة. ليس هنا إلا أعنال و ذات قيمة عاليةء قال ذلاك 

بحسرت خغیض وکأنه قي نيص داروا بالقاعة. تنالت رقي jE Gerviise‏ 

ا اعراس tNoces de Canı lS‏ من الغباء عدم كتابة الوضرعات. 
الاطر. توقف د Coupes‏ أا م الجوكندة ela Joconde‏ التي وجد فيپا د 

!| باخدى خالاته. کان پوش Hibila-Grilıle داıرغ-ّھٹلyيہيېو Baitis‏ بخساران( 
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افاج وانحاث 


ویشیران ف العبن الي الناء العاريات؛ فخذا أنتيرب Aye‏ خاصة 
بعثت کی د ذاتییا و کی الطرفق e‏ الزر ج غودرون sı Giudrnn‏ 


الرجل قمع مفتوحاء الرأة يدها على بطتها مشدوهین:. مات رمن 


انتهٹ دورد الكاشة وج مادیئیي iF 1: Ntudihiat‏ أن يعيدوا الكرة؛ وهذا 
معب اقح کےا بالدة لورتر slurillcux‏ س فسټانيا الحریری؛ و 
في كل مرة تقاطعه يجيبها يجيبها يجدية؛ منتصبا بصراهة. ولإنها تهحم بعشيتة 
تيحن 1۸ا ا وجدت ان ل شتعر :مشا ل شعزهاء ارما بانیا مشل 
1١‏ : 2 فيروتيار» عشيتة هنر هثري الرابع؛ تم شيل مسرحية حولها قن لاني 
.Ambigu‏ 
بعدنذ, انطلق العرس في الرواق الطويل حيث المدرستان الإبطالة 
والغلامندية. هناك لوحات اا انما لوحام اخدرن ارال" رتاه 
بوجود لا تفم مناظر ا تماما حیرائات احغرت» شتات من الك 
0 القوية بدآت تتبب ل کی کي وجم الاس ۳ 
ا ا E E‏ 


ا ا لهولنديين. e‏ آنبا ا هم 
الناخرن. بحمالاتیم العا ا کن ر Rk‏ حرج: ا عجوز؛ 
صاعدة على سلم عال» تجيل فرشاة الكلس فى ٠‏ التاعمة للرحة شديدة 
الاتاع؛ شدت انباهيم بصغة خاصة. ا جا مز ا اع الخبر أن 
محغل عرس زار اللوئر؛ جری رسامون. انبشقتت من بين الأشداق: 


جر أحذیته السمارية ت بالاعقاب الصحون راتت مع وطء الجسع 
اميل 9 الخمارة Emile Zoli, L oa‏ 


ارراية /اللحة 
ا پر ا الياصن الحتفلون الزوليين ليسوا بعيدين عن الظي, 
مرا في مراجية ثغانة رد اک ا ا 
طبتی لقم آل ي غير مغبرهة» معاد E HEEE‏ وق 
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3 آقاق وابحاث 


الموضة البالخة السخرية: قالتزات مدنس. علمنة الأسطورة بادية بصغة خاصة 
من خلال الحمشيل المرئاوى لأعرابى كاتا. عوجت الخرافة التوراتية هنا 
التقليعة إلواقعية لفجور مبذل يأخذ صفات استعراض احعفالى. 
إذن اصيحت ملحمة شعب يسير هجاء جمع غير متعلم؛ فى غمرة 
التخلف. غير أن السخرية لا تسعيعد الجدية البورجرازية: ی زلف الكلىة 
شخصيات تنتمى. لعدة فئات متراضعة. هناك عدة آصوات تسمع. 
«الجيل الذامل» مکنا ان یشحاور م «النقاوة العارية وتاملية القاعات». 
ينظر الرواية ونظرياتيا (ضص. .)١‏ 


التعالى ال 
4 كان هذا النص قصيرا؛ يكن على الأقل أن تلاحظ فيه مظاه 
التعالى النصى التالية. 
العتاض: اعراس كاتا ٥ل 0٤‏ من الدعابات التی نعثر علیها ذ 
حياة ۷ ۰/) لمویاسان 55۹۸1: م٠1‏ (تحویر من کانا ٤٣۵‏ الى غاناش 
!(Ganiehe‏ موضوع الابعذال. جاء من عند فلوبیر ۴:۲٤۲‏ مع زفاف إما 
بوفاری 0v‏ ۵ بیونفیل ءااآ۷٠ه۷.‏ اليحانصية: التعليق على 
الايقوني]ات. الحعلى شىء مور احتغال الكرمسن kKernicîse‏ الشعبي؛ 
الحاضر فى اللوحات النلامندية, یشتعل باعتباره تضمینا راه e‏ ماص د 
مجمل المطمع؛ جیرار جوiچوaiر ıGérırd Gengemh r:‏ کي یع المعلق عل 
للخمارة lla Asrommnir‏ بوکیت) , لاحل تبعا لجاك دویوا بان زيارۂٌ 
| اللوقر لعلا اعادة كتابة للجرلة الصاخبة لمدام بوفاری رهی تقطع روون 
٥‏ في عربۂ جیاد ذات ستر نازلة (مادام بوفاري (I IT Mme ovary‏ 
| ينظر مغاهيم وادوات عصرية (ص. .)١١‏ 


الرراية باعتبارها نرعا خاصا 
نوع مختلط حسب الصيغة الموروئة منذ العحور القدمة. قصة أحداث 
ا تقدم الزو- ‘a‏ «اذن؛ دون توقفا»؛ «انتهت دورد القاعة». «انطاق 
العرس... ») ومحاكاة مباشرة (خطاب الشخحيات) بالحنارب. 
الاد - واللغونل السردي. زبارة اللوفر كانت خالية: انها رابا 
مختلقة»ء كتبت لتعليم القارئ أو لتسليته, إلى جانب هذا الثرع الغد, 
يكن أن تنضاف خصرصيات موضوعاتة: تاريخ لحرادث اجتناعية؛ ررا)ا 
الاخلاق» طبيعية؛ شعبوية. الخ. 
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قاق وابحاث 


الننية) واللهجة الفردية للشخصيات ("م المد "رم ن“ الخ.) قلت 
فى ائناء ذلك القصص المححدث بها: يهيسن الأسلرب کر الك الحر 
والجوار مسرد). ا 

اعراف النوع. يحترم زولا طقس النطاب الراقع الى انشا السابقون. 
الض سردي خضع الوصف لرؤى الشخحيات-الغاهدة تابعت حرکة 
الكتابة نقلاتهہ وأحترمت بنيتة قضائية متزمتة إلى حد كبير: «فى 
الاسفل»: «المدرج». « الحصحن ٠»‏ «رسومات الستف ». 
الذي عبله له زولا؟ کیف قرئ من طرف معاصریه؟ إلى اي تاویل اخضعه 
قاری من القرن العشرين؟ فالعسل منتوح إلى حدر كبير بحيث يتمنع عنه 
معنادہ جزتیاء کہا تشد الرسومات -التی تکون احیانا متناقطضة- والتی 


3 


تصحب طبعات الجيب المعاصرة. تبعا للياقات التاريخبة أو الصية | 
ر 


الإيديولوجية؛ لم يستقبل الكتاب (ومؤلغه) بنفس الصئة. 
الراحدية او الحوارية. شل الخمارة تکثیف لافحراغات من مشل: «یجعل 
تعاتلی الكحول من الرجال حبرائا › ومن الطفل ضحية, ومن المراة شهيدة»؟ 


لا شك من ذلك غير أن هذا القول الحكمي من غير الممكن أن يضطلع ٠‏ 


بحىكة بكون مغزاها, معاد الگکل, غامض. ومحر لعلا : 


مر ملي ئي | 
1 ية 


ا بای لزلا و الاط جد غلسفية المضمرة في قصته. ينظر 


القارية النوعية (ص. .)۱١۵١‏ 


اللغة الررائبة 


ا ناص الخارجي (العتبات؛ عنوان فرعى. الإهداء. التقديم. السلسلة, | 


الغ ليس واضحا في هذا المقتطف. نعلم مع ذلك بأن هذا الأخير متمد من 
1 نمارد somme‏ الى ظهرت ت 187 الجلة و سللة الروجون 
ماکار sRouyon-Macquart‏ التاريج الطبيعى والاجتماعی 2 فترة 


الأمبراطررية الغانية وان يتعلى بتصس لإمیل ڙYy «Emile Zoli‏ اذن عرف | 


عن المؤلف انه طبيعي مشغو 
يدخل غطا ما من القراء7. 
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با مناهج الوضعية والطب التجريبي: هذا أيضا 


3 


افاج وايحاث 
السرد. كيف يتم الانتقال من التاريخ المفحرض إلى القصة؟ كيف ت 
الأشتاى الحكة والحاكية؟ بلاحغل Ful‏ ما كانت الشخصيات الو 


خيالية؛ قكون قارات الراة بصفة خاضة متعددة. ان الدياج في الواتم 
يتم من خلال الملاحظات | حول اوغا اللع اا ار 

الوصف. على الضعيد اله لدان «الراقية اللاية:» 
الداولة بين و البسيط /الماضر التاقص تصاحب الانتقال من اللاحظ 
القارئ ا hre‏ الان سات ارا ألرواية في مجموع س لاط 
القدية والقرالب القابلة لأن تؤكد الردم الحجسيدي وشي الانطباع مشابية 


ا الحقيقة. 


الشخصيات. في هذه اللحظة من الرواية لا تححدد الشخصيات أبدا برسم 
إطار لهم ولكن بأسمائهم بطباعهم إسلوك. مواقف» حركات) وبكلاميم. 


ينظر محاولة التتميط (ص. 33). 


| الترا ءات المتعددة 


يبدو أن موقف مختلف أطراف الفاق ۳ تطرف في آرجاء القصر 
لكقافة. سای معا من فط هاعر كيف عامل البورجوازية المبعَيرة 
والطبقات الشعبية البنيات الغوتية الرمزية؟ كيف ينغكس أطراف 


ا OT a‏ « حب الفْن»؟ 


هذا التمشيل الخيالي لا يستبعد سيناريو آخرء أقل وعيا: وهو المتعلق 
بالدوافع الغردية التى تبر الاهتمام بهذه اللوحة أو تلك. تبدو الإيحاءات 
الجنسية واضحة للعيان؛ لكن ظراهر التماهى والإسقاط تسحدعى تحليلا 


| تقديا-نفسيا معمقا. اذا ما اعخئى بالخميير بين الخأويل الا والذراسة 


الثنسية للسيرة الذاتية' (للکا ۲ک ٠‏ بمكن التساؤل حرل الطريقة التى يكشف 
بها الاوعى رولا عن تقسة من خلال اختیاراته الأبقرئية. أن المفضيزات 
المنطقية لأ تكفي. يلاحظ بأن الابتذال هتا هو إحدى الصيرورات التي بتم 
عن طريقها الإلتناف الرقابة ر د موضرعات إباحية فيستمتم 

عن طرنڈ تا الى ١‏ را تنظر القرا ءات العلقية 


اة الاجمماعة (ص. 50(„ 
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آقاق وابحاٹث | 3 


دلائل وعلامات 

إن غلب الواقع المرصوف في هذا المقطع مكون من عناصر مسننة مسبقا 
(تتابع قاعات المححف) او من قرالب منمطة (تأملات الشخصپات) ويقترب 
من قامرس الافكار الحلقاة. إن الامر يحعلق بإعادة الاكتشاف اكثر غا بتعلق 
بالتعرف: هذا هو ثمن الوهم التجسيدي. : 

ادخل الخطلاب مختلف وظائف اللغة التى يكن أن تلاحظ سراء انطلاقا 
من ترسيمة جاكبسون» سواء على ضروء التداولية وافعال ,اللغة. نتعددية 
الأصوات تظهر ني عدة مستويات. تتالف الحوارات واحاديث مختلف , 
الشخصيات مع الاحكام الضمنية للمتلفظ. تعميم الاسلوب المباشر الحرء 
تدخل للسارد اعطت جيعيا د صفة تاريخ حوادث معبر عنها بحياد 
يغرضه الاشتغال بالعلم» | TP‏ للمز البادى فى الملفرظ من 
خلال كل بلاغة عدم الرصى المشغوع بالسخرية. ألا يعد هذا النص معارضة 
ساخرة لتنقل فصيلة عسكرية تحت اباد العلا لمادینيی ۲ال 1؟ 

ينحظم النص حول تشاكلين. يتعلق الأول بالكتابة الراقعية التتليدية. 
يعتمد الثاني على تنميط قديم من اصل رومانسي والذي يوجد فى هيئة | 
التذاذ بالتشاؤم الاعتيادي... الاستشهادات في الواقع كثيرة: إضائة إلى 
Neu e lu Mêdse‏ وهو لوحة مور بابعادها وما تحرله من شتی اخقائق؛ 
وهي معروفة جيداء حولها توجد شهادة مفحمة. تبين الإشارة, إلى شارل 
التاسع (الذي اضطهد البروتستانت وليس الجماهير العاملة!) أيضا كيف 
يصبح التاريخ لا يخرج من فم ديماغوجي. لكن الاكثر إثارة للانتباه يبقى | 
بدون شك الخركة التي متحها زولا لهذا ألم السسيط الذي بعالج فيه طرر 
رسم الغورة. تم استقبال الشعب في الأول و نه فی هعبد» لکنه سزعان ما | 
ies‏ فى العا بسيب عردته إلى همجبته الاصلية باعتباره حشدا من 
البرابرة.. من الغريب أن المداز العمال ضحابا الرأسمالية لا ييدى أي 

ف هنا على الزوار غير المتعلمين الموصونين من طرف فلوبير بالرعاع الذي 
خرب التریلوری ع ٠اااآ.‏ مازلنا بعيدين عن المشل الديقراطية وعلى «فجر ١‏ 
البروليتاريا » آل اعتقد مارکس بانه تنبا له فى سنة ۱848 على ضوء ؛ 
باريش المشتعلة. آلا يكذب زولا ما دعا اليه باسلوبه التپكمی؛ مححررا من 
الوهم بصغة عميقة؟ ينظر إسهامات اللسانيات (ص. 62), " | 
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ب 


آقاق وابحاث 


اچ ا 
اه خان س جدا لا من من محاولة تحليل بنوى 
اضف إلى ذلك على عكس سوئيعة؛ حكاية وحتی فصل: هذا المقطع 
س ا بيد ان الأمر فعلا بتعلق 
رشق کي سید لموضوع يصلح أن يشار حوله حشد من الأسئلة. 
القجبة؟ وفق اية قواعد تقسم إلى فقرات؟ هل التركيب 
منطعيا أو عاطفيا؟ هل تندرج فيا ارتدادات إلى الوراء أ 
استباقات؟ هل تفيدنا معرفة الوضعية ,الافتتاحية والوضعية الختامية: هل 
هناك امکانیات سرد به اخري محتبلة. أها بخضرض النسق الفاعلى. تؤکد 
هنا على انقسام ثنائي فی اثنائه تنعکس الأدرار. فالذات المشاهدة e‏ 
العرجن الذي ئ اھ بان یر شيتا- | بدرره 4 r‏ 
ا E:‏ مواج ا ا ج يثظر الي 
ص.75 


النظرية , الأبية ‏ 

هامة لبا الما Ile‏ 

الهيئة || سمرد3 يه . کل ت شان آنه اوی کیان مجرد لا يتنس 
هنا آي سارد د عائل للمحكي. جا » امحاؤه پبحیٹ ان الرضعية السردية تؤدي 
الى :تاقفص بدو و لواقم د کأنه يعبر عن تفسهةابنقسة خارج کل إيديولوجيا. 
انیا إحدى الحيل i‏ درزتها الحقنيات الإيهامية للراتعية 

وجپات النظطر, متخبرة: قالتبثیر مضاعفت» الکن داتیا 9ا 
فالمشهد موصوف 0 من خلال رژبه ت أعضا ء المحفل؛ ٠‏ ثم الذين يترددون على 
اللوفر 0ا هم الذین اخذوا مکانهم. 

دراسة الد بظپور مطابقة مطلقة بين زمن الحكاية وزمن القصة. 
ناك وقغة وصفية. اثارة الحدیث عن الرسومات (أيضا لوحات» عار 
مذهية؛ صور!) هي تاما محكبة ومختزلة فى وظيفتها الرمزية. في نر 


ا في عالم كمه سوئ القيخ ادي القن 9 يذو إا 


| 
| 
| 
| 
2 
| 


ض. هکذا لعل هذه الصغحة من الخمارة L'Assommoir‏ توفر اخیراء 
بالاتان إلى انعكاس العالم rT‏ او اال التي تشکله-» مرا 
ا العمل فة ر القع رة والسرديات (ص. 89). 
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توجيهات بيبليوغرافية 


Eneylopacdis Universalis ıJ الوس عة‎ 

«Dictionnaire des liuératures de langue fraıç aise ةuniرقلا معجم آداب اللغة‎ 
.1984 بورداس ءدلہ80» 4 أجزاءء‎ 

غج الآداب Dictionnaire des Littératures‏ لارو س :0دا 2 جزعان» 
1985. 

معجم أععال القرن العشرین .5 × ل iho naire 5 e5‏ لورويير› 
le Robert‏ 1995„ 

, Robert Lafont تڻgزێ! رور‎ «Dictionnaire des symbols معجم الرموز‎ 
. 1969 

Dictionnaire de poêrîqıe ¢ ةغIlıÎg فعجم الشعرية‎ MORIER H. ® موري‎ 
.196[ المطبوعات الفرتسدة ۲1۴؛‎ rde rhétorique 

دیکروا .0 ١۸0٤لا(‏ وطودورو ف ت. .7 ۲000۴0۷ المعجم الموسوعى 
لعلی ٣‏ اللغة gl «Dictiontaire encyclopédique des sciences «lu langage‏ سوئ Le‏ 
Seu‏ 1972 . 

لانسبیرغ هھ .۱۱ 1.۸۸58٤۸6‏ معجم اليلاغة /لأدبة؛ ميوثيخ .٠١00‏ 

پریمنجر الکس ۸1۰۰ ٤6١5۸15۸٠ء‏ موسوعة برنستون للشعر والشعرية 
Prinmcetm Uneyelepredia oJ Potiry wml Pneties‏ طبعة مراجعة» المحليوعات 
الجاهعبة لير اتستىن, 1974 

غريماص أ. ج. وكورتاس ج.. المعجم المعقلن لنظرية اللغة ١٣نه‏ 0۸۸٠ء1‏ 


„1979 «Hachette هاشیت»‎ «raisonné d> la théorie (lı langage 
مجلات متخصصة‎ .2 
Podtique, Le Seil. kawgل‎ «ةuرعشلا‎ 
Communication, Le Seuil,. kgyl «lêl 


Litérıture et Langue françiise, LiırouS$¢ .سgرال‎ «JGر الأدب واللسان الق‎ 
Langage, Didier/Larou5se لغات. دىدیى /لارو‎ 


www.attaweel.com www.attaweel.info 


توجیهات بیبلیوغرافیا 


.Minard gدراتیم‎ coat 


٠‏ تم تقديم الاتجاهات الحديثة للرواية فى مجلة مقتملفات» شان-فالون 
.Recucil, Champ-Vallon‏ 

. العدد 8 الخاص بالروابة («مناقشة حول رواية الى “« سبتمير 84( 
العدد 69 الخاص بالمغايرة («الكتاية الى ıa‏ أقريل 85 العدد ١9‏ الخاص 
باللانهائي («آين وصل ألأدب؟٠.‏ صيف 7) تعالج جميعا وضعية الرواية في 
فرتنساء ` 


3. أعبال ذات تاليف جماعي 


Cerisy-la - Salle Jاص‎ = لقاءات المركز الثقافى العالمى بسيريزى - لا‎ ٠ 
ˆ" |۸10 نشر أغلبها فى‎ 
السبل الحالىة للنقد؛‎ - 
مسائل عامة؛ 2 - تطبيقات)؛‎ - ١( الرواية الجديدة: البارحة. اليوم‎ - 
تور 13010۴؛‎ - 
Clade Simon کلول ىمى‎ - 
:koh e-61۲ روپ-غریی‎ - 
بوريس فيان :۷ 80۲ (2 جزءان).‎ - 
اد١ النقد الاجتماعی (أعمال ملتقی فانسان ۰5٣2٣:۲٣۷1)؛ باريس‎ » 
` „1979 Ne تاثان‎ 
الرواية الحديثة (أعمال ملتقی ستراسبورغ 513۲01۲8)» باریس کذ۲د۲؛‎ 
„1971 eKlincksiece كuwكiılS‎ 


4. قراءات قاعدية 

تم ترتيب الأعمال الآتية وفق تاريخ نشرها آو ترجمتها إلى اللغة 
الفرنسية. يمكن هكذا تقدير تطور النقد الجامعى واتجاهاته الكبرى. 

ظهر العديد من المقالات فى البداية قي مجلات, ثم آعيد نشرها في هذه 
الكتب. يعضهاء» حسب عادات الئشر. اعدد نشره قى سلسلة الجيب. 
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تو جیهات بیبلیو غرافیا 


* لوکاش جور ج ءeعامءG ۸٥5‏ 111۸ء تظرية الرواية iln Théorie dı r00»‏ 
0 ترجم عن الالماتية فی ۱963ء غوتتیی :اطا" 60, 

سخر لوكاش الفلسغة علم الاجتماع, التاريخ لخدمة رؤية إجمالية 
للرواية. فالادب الملحمي العظيم يمثل تعبيرا عن الحضارات التى تشكل كاد 
منجزا ومغلقا؛ أما البثيات الممكنة للعالم الروائی قهى تناسب الحضارات 
«الاشكالية». تمت معالجة ثلاث مراحل للرواية المعاصرة: المثالية المجردة (مم 
دونکدشوط 1016ء0 (Don‏ رومانسیة زوال اليم (حيث التربية العاطلقية 
ya L'Education sentimentale‏ النموذج) وعىل انتقالي: سٹوات التعلم 1e3‏ 
nes apres e‏ لولغلم ماىستر دy‏ غgة Wilhelm Meister de Goethe‏ 
يمكن التوسع في قزاءة عمل لوکاش من خلال أطروحة کاترين صو رسن 
راقن بورجنسىنڻ :K ine ee 4v J0j e100‏ تخلرية الرواية؛ موضوعات 
و صي «La Théorie dit roman, Thies c1 vıode‏ کود ينها ıCopenhug‏ 1957„ 

« غولدمان لوسیان e١‏ uci۔ا‏ 60۸۸ من أجل علم اجتماع الرواية 
ıPour une Socioloşie drt ranta‏ بارں نس ؟ا۵۲ ۲ ۰ غالیمار Gallimard‏ 1961„ 

المجتعم الذى تنمو قنه الروابة هو «المجتمع الفردانى المعاصر». هناك 
تماثل يبن الشكل الادیی للرواية والعلاقة الواقعية للتناس بالثروات عامة. تلك 
هي القرضيات الاساسية التي ينمى منهج البتوية التوليدية انطلاقا منها. إن 
تحليل غولدمان الدقيق للائتاج الروائى لعدة كتاب» خاصة مالرى مادا 
قاده في النهاية إلى تميين مضامين وينية العمل الفتي: جابت الأولى 
«إيديولوجية ¬ضىدذىل 5»» غلئ عکس الثانية التی سمحت ببروز وڙن 
الإيديولوجية على شخصيات «إشكالية» (أستعير التعبير من لوكاش). 
محکوم علیہا بالتشیئ. 

نظریة الأدب ۰ ۲٠۲۵ا ٥ ١‏ ٥۲٥:71؛‏ قدمه وترجمه تزفیتان طودوروف 
0tn roo‏ بارێىس 25؛ لۈسوى |اأ2$¢u‏ اء 1965 . 

مجموعة من ألمقالات لاآباء المؤسسين لءالشكلائية الروسية». ولدت فى 
خضم الغليان الثقاقى للعشريتيات. كما انيثقت عن هذه الحركة اللسانية 
البتوية. قامت كذلك بتحقيق إحدى المحاولات الاولى لنقل النقد إلى ميدان 
النخلرية الأديية؛ والبلاغة التقليدية؛ إلى ميدان «علح القن الشعرى». 

« غريماص چ ,GREIMAS A.‏ الالالیات الیئugة Sê anıîqı¢‏ 
sinc‏ باریس ك°31ا» لاروۈىس ؟>ar0uا»‏ 1566. 

يحاول هذا الكتاب أن يعوض التأخر المتراكم للدلاليات اتجاه فروع 
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توجیهات بیبلیوغرافيا 


اللسانيات الأخرى: فی تاکیده على أن دلالات العالم اليشر تقع 
مستوى التلقى؛ اضحللمع غريماص بعهعة تحليل الوقائع الجعالية انطلاقا من 
مفاهيم لساتية ومتاهج البثوية. ألحق غريماس بالمسائل النظرية المثطق 
الصورى» دراسة معمقة للنماذج الفاعلية ووصفا متهجيا للعالم الروائى 
لیرئاتوس )81۸ . 
جاء امتداد قراءة هذا العنل فعالا فى قراءة «فى المعنى» محاولات 
سيميائة u u sen, esis semiotiqurs‏ پار یس ۵1۶5ا لوسنو اانا اء 1970. 
۰ کولیت هنری ۱۱۰٣۲‏ ۲٤ا00‏ الرواية حتى الثورة 4أ )از 1e R00۸‏ 
‘Révolittion‏ 
* رایموند ميشال 1٤1ء1‏ لود ا:۸, الرواية هثذ الثورة كأ مء No1‏ +1 
rerouion‏ » باریس ۲۵۲i؛‏ أرماند كولین اا0 »A n0‏ 1967. 
محاولة توقيق بين التحقيب التاريخي, التعاقب الأدبي» وتجانس ما 
لأغراهن .رالات امات تيجا زس الب االات ئ ملست ا 
مختارات من الئصوصض النخلرية والنقدية. 3 
* أورياخ أيريك EBC rie‏ محاکاة ناا 1946 ترچم عن 
الالمائية فى 1968ء باريس ناء غاليمار na‏ iااGa,‏ 
من گبار الکلاسیکیین. درس آورباځخ؛ من ځلال مونوغرافیات تبتدئ 
بالاوديسة وتنتهي عند فيرجينيا وولف. الماريةة التي تم من خلالها تمثيل 
الواقع فى الأدب الغربى. إن قراءة أورياخ التى تأسست على معرفة 
مستقصية للاأعمال ولسياقها التاريخىء تنتسب لتقليد المقاربة القيلولوجية 
للنصوص. 
* سيتزر ليو ١٠٠۔ا 5١۲۲7۴۴‏ دراسة الإسلوب ا es de‏ ترچم عن 
الأنجليزية وعن الالمائية؛ بارس ١١١٠ء‏ لوسوى اناع اء 1970. 
تسع دراسات تنتسب لادق التعاليق القيلولوجية تناولت كتابا من القرن 
الرابع عشر حتى اليوم؛ يهدف منهج ليو سبيتزر إلى استخراج «الجذر 
راء» المميز لكل كتابه. تحليلاته المغيدة تظل نموذجا للنوع, 
* کریستیفا چولیا اال ۸1S۲ E۷۸‏ ۸؛ تص الرواية le Texte dı ronan‏ 
ڏو ها غ-باریس gue- ri‏ اا e‏ موحلون 1001ء 1970, 
بەد أن عرقت السيميولىجيا باعتيارھا وضعا إlلlıات (ııîomatisatio)‏ 
للأنساق الدالة. وطرحت خصوضية الرواية امتماهية في «التصة الح 
التي توقفت عن التشكل في أورويا حوالي نهاية القرون اأوسطى مع انحلال 


6 
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آخر جماعة ا بالاحری تفكك الوحدة التروسطة المؤسسة على 
الاقتصاد 1 المغلق والذی تهيمن عليه المسيحية»» على ضوء النحى 
| التوليدى, 3 قامت 2 اة بتحایل تنص أٽظطوان دولاضال: جنهان دوبسىنترى . 
حيث يمکن أن تبدو المفردات؛ وكذلك المفاهيم؛ خفية بالنسية للقارئ الذي لم 
ينبه إلى ذلك بصغة مسبقة. 
بارت رۆلان !8۸۸11188851608 سگ بازيسى فەا لۈسوى: ا 
,Seuil‏ 1970„ 
اتطلاقا من قراءة عميقة لقصة لبالزاك !1 سارازين ء٠٣‏ أء» arr‏ 
بقترح: بارٹ متهجا ي يختقي خلف مفهوم تعدد المعنى لكي يسمح بتعددية 
ظودۆرىف تزفیتان R۷ Paki ٣‏ 0(0 شعردة الن5ر Pociiqıe de 1a‏ 
re‏ باریس a5‏ › لوسوی Se‏ اء 1971. 
الادب ما هی سوی تو من التكثيف لبعض خصائص اللغة. لکنه بدوره 
تظردة > للغة. سلسلة من r TE‏ د تم تحريرها ابتداء من ۱۷64ء تسائل 
ا الأوديسة dys‏ 0؛ مغامرة اغرال Qu du Graal‏ با ألف ليل وليل 
ود amên‏ ٥ء‏ وتبحٹ عن استخراع الارچه الشكلية المكوتة 


* رو و میخائیل ۴ER R٤ N1201‏ محاولة فقي الأسلوبية البتوية 
»kssuis e shyاistigue structurale‏ شرت بالقرنسية في 1971 باریس کا۴ ؛ 
فلاماری يرن او 
الملاحظات الثظرية للمؤلف حح جس اشڪال TEE‏ يصةة E EE‏ 

فی تولید الواقعبة الاديية. 
. بورنوق رaڵٺڻ «OUELLET Real Jlı) تڵ!g yg BOURNEUF R012!‏ عالم 
الرواية ٣٥۲۸۵۲۸‏ »ا ء٣٠01ء‏ باريس ١١٠٠ء‏ المطبوعات الجامعية الفرئسية ۲0۴؛ 


ا 

ن التحليل i)‏ ا الفضاء) بمجالات بحث فى 
grams Pa.‏ ا يه قيا ا ليبعضن أوجة 
التقنيات السردية (الماة ‏ ا النظرء الش: 

. فو أوصوالد لاد 00٥۸07 0v‏ القول ا «Dire e1 ne pas dire‏ 
باریس کا۲دا؛ هرمان ۸مدص) )!اء 1972. 
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قن طریق مفاهيم التضمين والاحتفال. پول اي دیکرو. الذى يتموقع 
ا يقيم ا 0 أيضا ا ا (الخ ا 
اة الادلي: على العكس من ذلك, كل ها يتعلق بالتعير, * iE‏ 
ع ى التوالي ععئی مجازی » وه یلاع اتخامات. له بكرن 1 متفنمتا 
و . لأن الروأيةء قتا کل لغةء ت تضم اماما مجموعة من الاحتمالات التي 
هي قي حاجة الى الدراسة. 
* روبرت مارت ۸1:11۰ ,108٤۸١‏ رواية الأصول وأصول الرواية ۸٠٠١‏ 
es ori er orgies dt roma‏ باریس 145 برنار غراسى 8end Gre‏ ؛ 
192. 
با الايات التأسيسنة الكبرى؛ مثل ا on Quichotte‏ روينسون 
کروزوی Robinson Crusoé‏ انشا حتی حکایات الجن. یمثل الثلائی الاودیبی؛ 
الحلقل الذي عثر علبهء الإين غير الشرعي تغذا من النماذج الأسطلورية 
التي ينتظم حولها الخطاب الروائى 
* جيئىت جيرار NE ITE Gérird‏ 6 الصور ۱١‏ 5٥۴۲ء‏ باریس ۲۹۲؛ 
لوسوی S|‏ اء 1972 . 
تمتل روابهة البحث عن الزمن الضائع المرتكر لدراسة نسقية للأصناف 
او ا ان ما سماه جیتیت» باعتباره بدون شك ينتمى الشعرية أكثر 
ينتمي للسرديات» یکل تواضع تقثية الخطاب السردي» a‏ له المصيت 
الوا ج الاي نعرقه» سواء في فرنسا أو فى الخارج. اضف إلى ذلك اَن 
ا ساهم يقوة فی تجدذید د طریقتناء أو قراءة, وعلی أقل تقدير تعليم 
دراسة الأععال الخبالية. 
واینریخ هارالد »WEINRIC Harold‏ الزمن e Temps‏ 104 مترچم 
عن الالمائىة قى ۱973ء باريس „Le Seuil PF‏ 
دراسة للازمنة (الثحوية قی علاقتھا مع ما یدعی تلقی التحول 
ا لار 7ال a,‏ می اول اسکحاا التي وعملپا في 
محيط اآلغة, خاصة لغة الرواية. وجهة نظر مثرنة جدا. 
شابرول كلود بلسدا٤ ٤11۸۲۸01.‏ (تحت إشراف...)» السيميائيات 
السردية والتصدة Smite narrative e x6‏ باريس «Paris‏ اتن 
elitrousse‏ 1973„ 


120 


www.attaweel.com www.attaweel.info 


توجیهات بیبلیوغرافیا 


مجموعة تتليلات ينوية تعود لرولان بارت 5ء )32ا لمةاها)]؛ سورين 
آلکسندروسکی ru‏ :ا 1ا50 کلود بریموتد ل8reno۸‏ eلuدا€؛‏ یار 
مارتدا ۸1۹:2 ٥۲٥‏ س.-ج. شمیدت ل1٣5‏ .[-.5» غریماس کفصاں6؛ تون 
آ. فان ديجك .Teunı A. Van Dijk‏ 

آدام جان-میشال ۱ء [٥:۸-۷٤‏ ۷ اللسانيات والخحلاب الأدبى 
Ling nisrigrte e diseoars irae‏ باريس 7i5‏ ؛ لاروس ت>sنەهاء‏ 976|„ ` 

انتقائة ئية في اشتيار الأتواع المعالجة (رواية شعر مسرح؛ (let ‘C‏ وكذلك 
في المناهج المقترحة؛ هذه «النظلرية للنصوص ولمارستها» ممكنة وتوفر عددا 
ن الأمثة للتأويلات النقدية المستوحاة من اللساثيات و/أو من السيميا 
أسلوبية. 

٠‏ بال مایك 1e‏ 3۸1, سردیات ٥آ٥ا0ا٥/۸۸,‏ باریس ۲۶٣ا‏ کلنکسایك 
ıKlincksick‏ 1977„ 

توسع وتكمل شعرية جينيت. خاصة فى ميادين الصيغة والصوت؛ آي 
وجهات نخلر السارد ووضغيته»ء المستويات السردية. بحث دقيق ونسقي»؛ مع 
کل ما يقود إليه من مزالق. 

le Rêcî! ةuوأرملا القصة‎ DAL LENBACH Lucien دالمباخ" ليان‎ . 
, 1977 e Seu لوپىنوى‎ ris باریس‎ espéculuire 

تقترح هذه المحاولة تحديدا لمقهوم «الرصد». ترتكز تأملات ل. دالمياخ 
على دراسة اود تغطي الحقل الأدني من جيد إلى الرواية الجديدة. ناهر 
أهمية عمله بى بنيات القصة المرآوية» التى يعتقد أنه 
بالإمکان ا عتا عا اماه اأ التى نى المرآة حيث يتعكس العمل سواء 
في المحتوى آو قي الشكل. أو قي التلفظ (مع إبراز ز الفعل السردي نفسه). 

ھ باختبن میخائیل |نة1 BAK 11٤ ۸1k‏ جماليات الرواية ونظریتها 
Moscou gSawga «Esthétirgite et théorie lt roman‏ 1975+ الترجمة الفرئستة: 
„Gallimard رlaıllê‎ ıı 98‏ 

سلسلة من الدراسات العتعة حول تقنيات النوع الروانيء ظلهوره 
وتحلوره. لا ت تستبعد الدعائة ئة ولا اللجوء إلى مغاهيم مجددة. تقع رؤية باختين 
أحيانا فى التعميم حد الغلو: إن حدسا کاشفا قد بدو )ا يتحول إلى نسق 
تفسیری شامل. مع فاك ايحت فراسة تة الاأسرات السدك 
الاحتفاليء التعدد اللغوى !ا غنی عنها. 

* جینیت چیرار ۵4ء٤6 65٤۲۲‏ مدخل الى النص الشامل 
Paris wal niroductiondû l'architeate‏ لوسوی Seil‏ 1. 1979„ 
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يغطي مغهوم النص الشامل مجموع المقولات العامة أو المتعالية التي يعود 
الیپا کل نص يصفة خاصة. تفر دراسة التمن الكنامل بالقنروزة مڻ حال 
امل حول الأنواع الإدببة وتقسيمها المنسوبة بغير وجه حق لأرسطى؛ متسب 
ثلاثة أصناف اساسا الغنائى؛ اللملحمى والتمثيلى. اذا وکیف تم قرض 
هذا النسق الثلاثي غي الجماليات الغربية؟ تلك هي الاسئلة التي يثيرها هنا 
جچیرار جینیت. 

٠۷ء١ نحو لاوعي التص‎ 11EM -N 0٤1 [e3 بيللامين-تويل جان‎ » 
.1979 ,Pariîs wal «linconscient du texte 

يوقر هذا الكتاب عدة أمثة التحليل «النصيء. خاصة دراسة حلم صوان 
فې نپاية حب صوان 1 .Un eoer e Swann‏ ا استخدامه a.‏ الیل 
ا ل الكاتب. 

. میتبران هنری e‘MITTERAND Henri‏ خطاب الرواية Le Distours «lu‏ 
rromun‏ باریس اء المطبوعات الجامعية 0۴ء 1980, 


مجموعة من المقالات حول الرواية الواقعية» أي الرواية التي يعتقد بانها 


السثن النقافى؛ قعمهنا ادعت الرواية ھی القرن التاسع عشر بانپا محأكية 
للواقعم هى تعتمد على قواتبن الخطاب وعلى كفاءة معرفية خارحة عئیا ھے 
Û‏ هكذا يقم الخيال المغاصر فى مغترق طرق الاساطير: القوالک 
التمطيةء معارف وبنيات العالم التمثيلى الموجودة بصفة مسبعة. إن الرواية 
سورة ليق الال لكنها صورة طبق الأصل لدلائل الراقم. وان فاع 


e .‏ قیلیب ممما ۸0۸ مدخل إلى دراسة الوضقي 


,۱981 باریس ۲۶؛ هاشیت ۵))‌ :اء‎ alntroduction i analyse du descriplif 
یحاول فیلیب هامون ان يحاصرٍ وضنعنه ة اللفوظل الوصفى وعمله کہا یخلهر‎ 
في مختلف آلانواع الأدبيةء وعلى رأسها آلرواية. يقترح وسائل تسمح باتقان‎ 
القراءة ويلجا إلى مرح أسئلة ظلت خاصة به وحده حول بعض الأفكار‎ 

المتلقاة عن بلاغة الوصق. 
* كوهن دورىت la Transpareıc¢e ةıilوجلا ةuفاغشلا ,C011N 0r‏ 


Le ترجعة عن | لأنجليزية في 1981 » باریس ك۲3؛ لوسوی‎ 1978 intérieure 
»Seuil 
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تحلنل تصنيفي للمونولوج الداخلي. بالنسبة لدوریت کوهن C01۸‏ 501 , 
من خصائص الرواية الواقعية دراسة الحياة ألثفسية اللشخصبات, وهی أمر 
دبدو فيه تناقض. هذا الغوص في حميمية ة الوعي -أو اللاوعي- في غمار 
سرد منسوب عموما إلى ضمير الغائب يشر عدة أسئلة. مقارية دوریت کوهن 
Dorrit Cohn‏ | دقيقة وتعتمد على العديد من الامثلة مستمدة من اتاپ 
الأسلويية واا کي صعية ت امال لکنپا ن جدا. 

* جیتیت جیرار «GENETTE Gérard‏ الخطاب نند للقصة Noe‏ 

.1983 Le Seuil اريس 115ا» لوسویى‎ diseours u rti 
يخن الاتتقادات التي يکن توجىپها لبعض النقاط‎ A ms کت بعد‎ 
مبالغا فبه.‎ a لكنه لشدة دقته, دنو الت کے اا تدقیقا‎ 
£1979 sLector in fala يكو آومبیرتی ١١۲٣ا 0٤15ء قارئ ¡ الحكابة‎ 
.Grısset ترجم عن الإيطالية في 1985ء باریس ا۲ء غراسي‎ 

عمل رائع؛ قرانته ممتعة. يمكن آن يعطي ا نه یلج آیوایا 
مغتوحة»ء لكن يعود له القضل فى إثارة العديد من المسائل النغلرية الميعة. 
ققوم القارئ e‏ (الساذج. العارف. ( قابل, ا a‏ يصفة 
مقارنة المقارية الاخ" لقضنة الفوضن لی Ait Ai‏ ماشساة 
باريسىة >| Un drams heii parisien‏ بالقرا ء8 «المرصعة» التى اقترحها رولان 
بار 8:۲1١‏ ۹۵ا٥۸‏ ل سارازین ۸١‏ یہ٥5‏ (ینظر شن 5 ,(&z‏ 

La Praşmaliqıe ةıتlصuللdا‎ ةıلوادتلا‎ EL ERD Rol? n4 آلورد رولاڻ‎ « 
.1985 Naha تائان‎ ri5 باریس‎ lini 

دراسة مفصلة للنظريات المؤّسسة للتداولية. لأنها منهجية ونتدية» تفتح 
مقارية ر. آلورد آفاقا مهمة التحليل الأسلوب والخطاب الأدبى 

« هامبورجر كات )1× G ٤£‏ 11۸31800 مئىلق الانواع الادبية Lopique‏ 
eres irae‏ ع ١‏ 1977 مترجم عن الالمانية قي 1986 باون «Paris‏ 
لوسوي Le Seuil‏ . 

يعالج موضوعا أصبح کلاسیکا: ما هو الأدب؟ یحاول کتاب کات 
همبورجر ٥۲‏ 0۲ا۵۳ !۸۹ أن يجيب عن هذا السزال انطلاقا من 'دراة 
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لسانية وبلاغية دقيقة. يطرح قواعد منطق للتلفظ يحل محل مقابيس النوع 
التقليديه. 

* میتیران هتری ۱1:۲1 (11۲۲1:8۸۸1, الرؤية والدJı «le Regard et |¢ Sişıe‏ 
باريس ١۲٠٠ء‏ المحلبوعات الجامعية القرئسنة 0۴ء 1987, 

مجموعة دراسات ڪول الروايات الواقعية. طبقت مقاهيم الشعريةء 
السيميولوجيا. التداولية على تحليل أسلوب متاق روائیی القرن التاسع 
7 تسمح ب بتجدید د مقارية الأعمال التي كادت شیرتا“ أن تحلمر تحت 

* ريمون میشال «RAIMON Michel‏ الروایة ۸0٥١‏ ۲ا باریس ۲٣۲۶‏ أرماند 
کولj «Armd Colin‏ 1988„ 

ما هي الرواية؟ ما هو محتواها؟ ما هي مختلف يغ الرواية؟ إن 
الإجابات التي قدمها المؤلف, واضعا في الاعتبار «مكتسبات النقد الأدبي 
الراهنة», نتمدز بوضوح عن المناهج الى درج استعمالیا من طرف غلب 
الباحثين: يقضل م. ريمون ۸11٠١‏ .۸1 بكل وضوح الرجوع إلى محنظلخات 
کا مقاهیم- يه ي اة الت 33122 ا ا يقسي ق 

ىقى خاوت ماز »SCAEFFER Jere‏ ما هو التوع الأدپى؟ 

` „1989 باریس 15:؛ لۈسوى ااuاە؟ اء‎ est-ce pn kenre linéraire? 

من منظلور جماليات عامة للاأدب» يوضح ج.-م. شاقر »دا .1-.۱ ما 
يمکن أن و إليه مصطلح «نیع»» من ورا ء ابتذاله الواضح؛ من اتحرافق 
یي مهما کا تت الفنون الضمري التجلياب ألتصريحات الي توالت من 
تصوص» يعني أشياء مختلفة کثیرا بحيٿ يکون القاس: دة اهنت 
تطبیق قاعدة؛ , وجود علاقه نوع أو مماتگة». 

منٿجئى دوميتىك MAIN GUENEAU Domi:‏ تداولية للخطاب الأدبى 
rema pour le discos lM raire‏ باریس 21ء بورداس كaل860n»‏ 1990ء 

عن طريق وضوح غرضه البيداغوجي» يعطي هذا الكتاب إحساسا 
بالسهولة. يعرض نظريات التلفظ والتداوليةء المستمدة من اللسانيات ومن 
المنطق. ي ات بصضفة عامةه ر ا مستمدة اساسا من اللغة 
العمل في کل نص أدبي. 
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تو جیهات بیبلیوغرافیا 


« جینیت جیرار ل GEN E۲۲۴ G٤۲‏ خیال وقول ١١ا e1‏ ۴101ء باریس 
ئ لوسوى Se‏ عاء 1991, 
بتکون هڏا المؤلف من آربع دراسات. کل واحدۃ متہا تاخذ موقعها قى 
مجال أسئلة مترددة حول الواقعة الأدبية («خيال وقول»)ء وضعية ة الفعل في 
القرل قى الانواع السردية («أفعال الخال »)ء مسائل مختلغة قى السرديات 
«عصه خبالية» قصه ة مصطتعة») أو محاولات التحديد السيميائى للأاسلوب 
لاساو والدلالة»). نخلرا لقوتهاء تحتاج هذه الدراسات الأربعة؛ لكى 
تكون قى متناول القارئ؛ إلى معارف صلية في مجالات التداولة 
والسيميولوجيا. إنها تندرج» إضاقة إلى ذلك ي ذال بين اک في 
السرديات مازال دائما قائما. 
* رویتر ايف ۲۷۰ 510۲٤۸۴‏ ۸؛ مدخل إلى تحليل الرواية ۾ nırod ci0‏ 
one u roman‏ باريس i5‏ ا»› بورداس sەل80r,‏ 1991. 
رؤية شاملة وتعليمية لنوع هو نفسه يتميز بتعدديته وتنوعه. هل هتاك 
مقاهيم آو خطوات واضحة قابلة للنقل يمكنها أن تسيل التحليل؟ يحاول 
المؤلف أن يجيب عن هذا السؤال مستغيئا بصفة أساسية بالسرديات, 
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توجمة «سلسلة 128» ١‏ 


- الوجيز قي الأدب المقارن 
(نظريات و متاهح المقاربة المقارنية) 
د. عبد القادر بوزىله 
- الذاكرة والاغة 
أ. عيد الرزاق عبيد 
- الواقعية ناص تقديةء تاريخية وشعرية) 


- علم النفس التربوي 


د. عيد الكريع بوحفصس 
- الشعرية (مدخل إلى النظرية العامة للأشكال الآدبية) 
د. احمل منور 
- عبادي قي زحليل الخطاب 
آ. محمد ساري 
- الطقوس والطقوسيات المعاصرة 
آ.متلود حكيم 
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اا الس ااب : 


+ تصدر «دار الحدكمة م 
سلسلة جديدة تحت عنوان: 
«اتعل الكمة» تديرها الأستادة 
جویہة عماس 
باللفتين العربية والفرئسية: 
في التراث العربي وقي 
الدراسات الحديثة 
البثية السردية قي الثظرية 
السىمنائىة 


حول الحركة الإستقادلية فى 
الجزاثر 1954-1076 “ 


[. محمد قنانش 


- L'Algérte face @ sont aver 
Said TAYI:B AMER 


- Théatre, comédiers, urs tout 
Bachir ROUDHI:NH 

- L'enseigrant e s4 pratiqret 

(Flêmıents de psychologic, 


Abdefhakinr BELARIH'T 


+ تصدر « كار الحكءة ۽ 
ترجدة ياللغة العريية لسلسلة «2#[ 
صقحة)) لدار ثاتهان الفرنسية 
«NATHAN»‏ 
ضمن عقد ترجمة؛ موجه للطلبة 
الجامعيين وا لأساتتة والباحثين 
وجمهور القرّاء الواسم. 
(اتفلر ص )12٥‏ 
بأيدي الادباء ولاسيما المبدعين 
لبان فحت دار الك ابوا 
على مصراعَيْها تستقبلٌ اتتاجاتهم 
وتتبتى نشرها باللغتين العربية 


والفرتسية. 
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[إلبك ايها القاري 


- بوح الغرفة «(ا2ا» (تصة) + ساهمت ودار ااحكة» 
صلاح شکیرو في اللتقيات الفكرية والادبية التي 
Morsierr le président‏ = تقام في الجامعات الجزائريةء كما 
naan par lellresji‏ شارکت الدار فى الغذيف. من 
Hivad SKI‏ الملنقيات الان والقعاليات 
Faizd le déff (roman)‏ - الخقآفية عرييا ونوليا ماتيا 
Nissim EREAYA‏ بعاة فشر وتززيع الأقكار 


والمعارف خدمة للعقل رالفكر 
٭ تجدرد العقد والابداع. 
تجسيدا للإتصال المباشر بين دار 


۱ + زیی القاری: 
انگ اتات جج .تار حريري ١‏ ری 


e e A e 
وترزیع کل المجاات رالدوريات لعنران: 01 نهج أملكثر كابرال‎ 


الشهداء) الجزاء 
الخو لفات الجامسة شرا لا نت (ساها التبداع الجوتر 
العثواز الإلكتروٹى: 


Y-pail: elbika tearmail tom 


وكفاءد فى تعاملها مع دار الحكمة. 
ا م الهاتف: 121.71.09.56 


مار البحكہة HALTIULESR‏ 
في طب مة الأسرة ابات الغاكس: 21.71.24.5¥( 


ثرحمة؛ تصقبف؛ إخراج» طباعة “ نوزسع: دا الحكمة 


الجزائر - السداسي الأول - 2002 
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